


Wir feiern
das Rechz.

Und 90 Jahre
ARAG.

Danke an 13 Millionen Kundinnen und Kunden,
die Teil dieser Erfolgsgeschichte sind.



95 JI115/= NEUENTDECKUNGEN,
ALTBEWAHRTES UND
ORDENTLICH WAS ZU FEIERN

Als sich 1991 der erste Vorhang des
Dusseldorf Festival (damals noch Alt-
stadtherbst) hob, hatten wir viele Ide-
en, Traume und Ziele. Dass es 35 Jahre
voller Musik, Tanz, Theater und Neuem
Zirkus werden, hatten wir uns damals
sicher nicht vorstellen kénnen.

Jedes Jahr ein Programm auf die
BuUhne zu bringen, das unser Publikum
und uns gleichermalien fesselt, begeis-
tert und mitreif3t, gehort zu den schéns-
ten Aufgaben, denen wir uns Jahr fur
Jahr widmen durfen.

Immer wieder zu erleben, wie sich
die Spielstatten mit Leben und Klan-
gen fullen, wie Menschen sich begegnen
und wie das Team zusammenwachst,
berthrt uns tief und macht uns gliick-
lich. Und dass wir als privates gemein-
nutziges Festival schon seit der ersten
Stunde auf unsere Unterstitzer, Spon-
soren, Kooperationspartner und Maze-
ne bauen koénnen, erfullt uns mit Dank-
barkeit.

Mit unserem Jubildumsprogramm
bedanken wir uns flr viele Jahre der
Treue, Teilnahme und Unterstitzung.
In 35 Jahren Festival sammelt man Er-
fahrungen, trifft Entscheidungen, macht
Fehler und feiert Erfolge. Wir sind unse-
rem Prinzip treu geblieben: Neues ent-
decken und mit Altbewahrtem zusam-
menflhren.

So gestalten wir unsere Pro-
gramme, suchen weltweit nach in-
teressanten, vielversprechenden,
innovativen und groRRartigen Kompa-
nien, Tanzer*innen, Kinstler*innen,
Musiker*innen und Bands.

Wir blicken glucklich und stolz auf
unser Netzwerk, auf die engen, inspi-
rierenden und freundschaftlichen Ver-
bindungen, die wir im Laufe unseres
Festival-Lebens knUpfen und vertiefen
durften. Und das auf der ganzen Welt.

Zum Beispiel in Australien,
wo vor allem die Akrobatik-Szene
heraussticht. Seit mehr als 14 Jahren
ist uns die Kompanie Circa eng
verbunden, in diesem Jahr eroffnet
sie unsere Spielzeit. Ihre Produktion
Wolf* bringt rohe Energie, Akrobatik
und Tanz zu Elektro-Sounds auf die
BUhne im Theaterzelt. Chor und
Orchester der Andreaskirche
geben in diesem Jahr mit Handels

.Messiah” den traditionellen Start-
Impuls fir die Konzerte in den Kirchen
der Altstadt. Matthias Brandt und
Jens Thomas sind als Duo schon oft
zu Gast im Theaterzelt gewesen. So
sind sie in diesem Jahr mit Guy de
Maupassants Novelle ,Le Horla" Teil
des Jubildaumsprogramms. Zum ersten

Mal hingegen ist tanzmainz bei uns
zu erleben und zeigt die preisgekronte
Produktion ,Soul Chain” der renommier-
ten Choreografin Sharon Eyal. Das
Copenhagen Collective, mit Griindung
im letzten Jahr die jingste Kompanie,
ist ebenfalls eine Neuentdeckung und
zeigt ihre Produktion ,Genesis”. Voces8
aus England verzaubern mit ihrem
perfekten A-capella-Gesang und ihrem
aktuellen Programm ,Draw on sweet
night”. Jazz auf allerhéchstem Niveau
bieten die Musiker Richard Gallia-
no, Paolo Fresu und Jan Lundgren
im Trio Mare Nostrum. In den
Niederlanden haben wir Club Guy
& Roni mit ihrem grandiosen Stlick
~Faith” entdeckt, dort eine der
1 fihrenden zeitgendssischen
Tanzkompanien. Mit
»Nos Matins Intérieurs”
beeindrucken das
franzdsische Collectif
Petit Travers und das
Quatuor Debussy mit
tanzerischer Jonglage und
Musik fur Streichquartett.
Zum Abschluss unseres
Jubilaumsjahres haben
wir mit Kolinga eine der
hottesten Soul-Bands aus
Frankreich eingeladen.
Ein ganz besonderes
Geschenk machen wir Ihnen und
uns auBerhalb der reguldren
Spielzeit. Im November bringen wir
in einem erneuten Zusammenspiel
unterschiedlichster Kulturakteur*innen
der Stadt Leonard Bernsteins ,Mass”
auf die Bluhne der Johanneskirche.

Herzlich willkommen beim DUsseldorf
Festival, wir freuen uns auf Sie.
Christiane Oxenfort, Andreas Dahmen
und das ganze Festivalteam



1)1 DUSSELDORF FESTIVAL!

GEFORDERT VON

Ministerium fir
Kultur und Wissenschaft
des Landes Nordrhein-Westfalen

Haubrich
Stiftung

Landeshauptstadt Diisseldorf
Kulturamt

F.W.HEMPEL%CO.
|

HAUPTSPONSOREN
A

PR

ORAG

RECHTSCHUTZ

(]
5 Stadtsparkasse
Diisseldorf

RHEINISCHE POST

MEDIENPARTNER

arte

COSPONSOREN
& L =
Diisseldord . . N
Airport uB Hlnes COoC (w'_iﬂ)
Messe
anter group uro Diisseldorf
PROJEKTPARTNER
arndtteunissen ﬂBBROCHMANN / ‘Biirger Eﬁkﬁé@im Doppatadt
Datenbearbeitung Digital- & Offsetdruck SFIfﬂlng EUROSYSTEM GETRANKE FUR DIE GASTRONOMIE 19527
AENGEVELT Dusse‘don( www.doppstadt-gmbh.de
f ) LOREAL® & €. NRW.BANK
Fortin FPS 'Iiﬁ . AN MUNSTERMANN NS i
. °
:\. =~ ) if
@, T— PONGS * SeTdOET  QIGMA =3
T e s e audio. visual. experience. SPﬂ'kES;if;Era"nl:;ﬂ'“"ﬂg
T . & ) v ¢
’ J =:_._.'::_'_ - ' gt::st:ﬁ;l;? % ASTEISwWaYy & Saws . T e supercodaster
MOBILITY PARTNER
T (©F Rheinbahn

1 Zentrum Diisseldorf

Gottfried Schultz Automobilhandels SE

Einfach. Immer. Da.



SUET DANKE!

HOTELSPONSOREN

Adina

dissedort das adinahotels.com

o HYATT %&ﬁ.{

DUSSELDORF

FORDERER

AMAND Unternehmensgruppe

Florian Dorfmller

Peter-Michael Engel Stiftung

Dr. Harald Hack Stiftung

Dr. Martina Hager

Ernst und Heidi Lamers

Robert Lamers

Metamedicum Facharztzentrum

Neuss-Dusseldorfer Hafen
GmbH & Co. KG

Rheinmetall

Edda und Michael Schirenkramer

und viele mehr

MEDIENPARTNER

ARTE

Biograph
kultur.west
Rheinische Post
WDR 103,3 Cosmo

KOOPERATIONSPARTNER

ASPHALT Festival

Bilker Bunker

Digitale Stadt Dusseldorf

FFT Disseldorf

Johanneskirche Stadtkirche
Dusseldorf

Kirche St. Andreas

Maxhaus

Neanderkirche

PODIUM Esslingen

Schule fur Diatassistenz der
Kaiserswerther Diakonie

The Eight

Auszel

A

MARITIM MAX BEROWHN

Hotel Diisseldorf DUSSELDORF

SACHSPONSOREN

AWISTA Gesellschaft fur Abfallwirtschaft

und Stadtreinigung mbH
Backerei Hinkel GmbH & Co. KG
Backerei Terbuyken GmbH & Co. KG
Blumenhaus am Hofgarten -

Tino Hoogterp
Blumenwerkstatt Carlsplatz
Bohmann-llbertz GmbH & Co. KG
Brasserie Stadthaus GmbH
Carlsplatzblume
Chez Jean-Luc
Die Kaffee Privatrosterei

Olga Sabristova e.Kfr.
Dusseldorfer Olmanufaktur
Friedhofsgartnerei Magret Doege e.K.
Gerken GmbH
Getranke Doppstadt GmbH
GoOlzner GmbH
Hercules Vollkorn- und Mihlenbéackerei

Hermann Weber Feuerléscher GmbH

LLAY TON

THE FRITZ

INDIGO
i1
L)

Tullip L g

Huttemann Holzfachzentrum GmbH
Inscro UG
Jan van der Most,

Grafik und Druck fur Kunst und Kultur
MARS confectionery supply GmbH
Media Spectrum GmbH & Co. KG
Metzgerei & Partyservice Uwe Konig
MUHLHAUSER GmbH
Oehme Brot & Kuchen GmbH
Plange Muhle
Schlosshof-Eller Hofparadies
Schmittmann GmbH
Schréter Burobedarf +

EDV-Zubehér GmbH
Shiftbase B.V.

Stiegelhof Peter & Brigitte van

den Broek
Taste Greece GmbH
Thomas Henry GmbH & Co. KG
TOI TOI & DIXI Sanitarsysteme GmbH
Warsteiner
Weingut Metzger




KULTUR VOR DER TUR?

Mit dem kultur.west Geschenkabo

online abonnieren auf
www.kulturwest.de

: 7 Kkultur.west

MAGAZIN FUR KUNST UND GESELLSCHAFT IN NRW



, W

Dusseldorf ist eine Stadt der Kinste. Viele Kunstlerin-
nen und Kunstler, die hier gearbeitet haben, sind in-
ternational bekannt und haben der Entwicklung der
Klnste wesentliche Impulse gegeben - denken wir
etwa an Robert und Clara Schumann, Heinrich Heine,
Gustaf Grindgens, Joseph Beuys, an Bernd und Hilla
Becher und die von ihnen begriindete Disseldorfer
Fotoschule oder den jlngst verstorbenen Glnther Ue-
cker. Das jahrliche Dusseldorf Festival ist als eine spar-
tentbergreifende Feier vor allem der darstellenden
Klnste hier also genau am richtigen Ort.

Paul Klee, dessen Werke das Herzstlick der Kunst-
sammlung Nordrhein-Westfalen bilden, hat einmal ge-
sagt: ,Kunst gibt nicht das Sichtbare wieder, sondern
Kunst macht sichtbar.” Genau das leistet das DUssel-
dorf Festival: Es 6ffnet unsere Sinne fur das, was Kunst
sein kann. Es schafft neue Erfahrungen an vertrauten
Orten und erweitert unsere Wahrnehmung. Dabei be-
weisen die Festivalmacher ein fast seismografisches
Gespur fur neue Trends und Ausdrucksformen. lhnen
und allen teilnehmenden Kunstlerinnen und Kunstlern
danke ich herzlich und wiinsche allen Besucherinnen
und Besuchern bereichernde Festivaltage.

Ina Brandes MdL

Ministerin fur Kultur und Wissenschaft des
Landes Nordrhein-Westfalen

LIEBE FANS DES DUSSELDORF FESTIVALS!

Das Dusseldorf Festival feiert seinen 35. Geburtstag -
dazu gratuliere ich herzlich aus dem Rathaus!

Auch in diesem September dirfen wir uns wieder
auf ein kulturelles Feuerwerk freuen. Kunstlerinnen und
Klnstler aus aller Welt bringen Theater, Tanz, Musik,
neuen Zirkus und kreative Cross-Over-Formate auf die
BUhnen - im Festzelt auf dem Burgplatz und an vielen
weiteren Spielstatten in unserer Stadt.

Was dieses Festival so besonders macht, ist seine
Energie: Die Darbietungen begeistern mit Esprit, Dyna-
mik und Leidenschaft. Der Funke springt schnell Gber -
vom Ensemble zum Publikum und zurlck. Ich selbst
habe das bei vielen Besuchen miterleben durfen.

Als langjahriger Fan schatze ich diese elektrisieren-
de Atmosphare, die kreativen Impulse und die inspirie-
renden Abende, die dieses Festival bietet. Auch in die-
sem Jahr freue ich mich auf eindrucksvolle Momente
voller Kunst und Spontaneitat.

Ursprunglich als Kontrapunkt zum klassischen Kul-
turbetrieb gedacht, ist das Dusseldorf Festival heute fes-
ter Bestandteil unserer vielfaltigen Kulturlandschaft. Es
steht fur Mut zur Innovation, fur kreative Freiheit und fur
eine Stadt, in der sich Tradition und Experiment ergan-
zen. So bereichert das Festival unser gesellschaftliches
Leben und Uberrascht immer wieder mit neuen Ideen.
Es ist zu einer festen GroéRRe im Kulturkalender geworden
- ein echtes Geschenk flr Dusseldorf und die Region.

Mein herzlicher Dank gilt allen, die zum Erfolg die-
ses Highlights beitragen - ob auf, hinter oder neben der
Buhne. Ich winsche dem Festival-Team, den Kiunstlerin-
nen und Kunstlern sowie dem Publikum ein unvergess-
liches Jubildumsjahr und freue mich schon jetzt auf das
Dusseldorf Festival 2025!

lhr

M W

Dr. Stephan Keller

Oberburgermeister der
Landeshauptstadt Dusseldorf



KURZ & GUT

CHEFS IN TOWN
INDER ROTEN BAR

Als die Idee unseres Festivals vor 35 Jahren Gestalt annahm,
war ihr die Initialzindung vorausgegangen, dem bierseligen
Larmen der Dusseldorfer Altstadt - der bekanntlich ,langs-
ten Theke der Welt” - eine Offensive der Kultur entgegen-
zusetzen. Da aber auch die Kultur bekanntlich kein Feind
gepflegter Kaltgetranke ist, haben wir im Theaterzelt am
Burgplatz eine Theke von rekordverdachtigem Format instal-
liert: Nicht weniger als 13 Meter misst der Tresen der roten
Retro-Bar im Zentrum des Vorzeltes. Besonders frequentiert
ist die Bar als Treffpunkt rund um die Vorstellungen, um bei
gutem Wein, ehrlichem Bier oder raffinierten Cocktails den
Abend entspannt ausklingen zu lassen.
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UBERRASCHUNG

Zu unserem 35. Geburtstag schenken wir unserem
Publikum ein neues Sitzgefiihl - endlich bequeme-
re Stuhle auf unserer Triblne im Theaterzelt. Da-
far haben wir Ubrigens 960 neue bunte Hussen
machen lassen. GrolRRe Freude!
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FANTASIEVOLLE COCKTAILS

Und in diesem Jahr wird die Bar am Samstag, 27.9., erstmals

EINFACH UND LECKER zur Buhne fir Nic Shanker, bekannt vom Fernsehformat

First Dates, der gemeinsam mit unserem Barchef Gianni von

In unserer Mensa werden jeden Tag rund um die Blacklabel Bartendering aufl3ergewdhnliche Cocktailkreatio-
Uhr bis zu 120 Kiinstler*innen und Helfer*innen nen anbieten wird. Damit beteiligen wir uns erstmals an der
verpflegt. In diesem Jahr freuen wir uns Gber eine wunderbaren Gastro-Veranstaltung Chefs in Town, die im
neue Mensaleiterin. Fiir Melissa Miiller, die im vergangenen Jahr erstmals an den Start ging und besonde-
Festival mit Elementen der gutburgerlichen Kiiche re kulinarische Erlebnisse verspricht. In der Theaterbar wird
kochen wird, ist Essen die schénste Art zwar nicht gekocht, aber der Fantasie sind bei den Cocktail-

kreationen keine Grenzen gesetzt, womaoglich inspiriert von
den Akteur*innen auf der Bihne im Zelt? Wie ware es zum
Beispiel mit einem damonischen Matthias-Brandt-Cocktail?

der barrierearmen Begegnung.

Wer ihr Lieblingsgericht nachkochen méchte,
scannt bitte den QR-Code. Guten Appetit!

UNTERWEGS ZUM FESTIVAL!

Konzepte der Nachhaltigkeit setzen sich auf breiter Front durch und sind auch fir uns als Festival ein Thema von wach-
sender Bedeutung und Komplexitat. Daher liegt uns die Klimaneutralitat besonders am Herzen, die wir mit dem Kom-
biticket der Rheinbahn aktiv unterstiitzen. Wir wollen damit auch diejenigen von den Vorziigen des OPNV liberzeu-
gen, die noch immer mit dem Deutschlandticket fremdeln. Wir empfehlen unseren Gasten, im Namen der Umwelt
unseren besonderen Service zu nutzen und auf Bus und Bahn umzusteigen. Denn
die Eintrittskarten des DUsseldorf Festivals sind Kombitickets und gelten fur die Hin-
und Ruckfahrt im gesamten Verkehrsverbund Rhein-Ruhr (Preisstufe D). Die Festi-
valgaste kdnnen sie bis 3 Uhr nachts in allen Bussen und Bahnen, auch in S-Bahnen,
RB- und RE-Ziigen (2. Klasse), nutzen. Die Kombitickets gelten nicht in den Zigen
des Fernverkehrs. Auch unsere Kunstler*innen werden von unserem Partner Rhein-
bahn mit OPNV-Tickets versorgt.

Fur alle Transporte, die nicht mit dem Kombiticket abgedeckt werden kdnnen, un-
terstUtzt uns unser zuverlassiger Mobility-Partner Volkswagen Zentrum Dusseldorf
- Gottfried Schultz Automobilhandels SE mit Fahrzeugen fir eine Festivalflotte, mit
der vor allem unsere Kinstler*innen geshuttlet werden. Ab Anfang September wird
man die besonders gebrandeten Fahrzeuge durch die Stadt fahren sehen und kann
im besten Fall einen Blick auf die groRartigen Kiinstler*innen des Festivals werfen.




Wir wunschen Ihnen
eine schone Festivalzeit!

THEATER

WIR LADEN EIN

Grul3e aus der Nachbarschaft

MONHEIMER
KULBNU(@WERKE

Programminfo und Tickets unter
www.monheimer-kulturwerke.de




35 Jahre Festival

,ZUALLERERST GING ES UMS
MNDERSSEL.

Ein Festival, das Grenzen sprengt, das die Norm herausfor-
dert, das Schwung in den manchmal ein bisschen steifen
Kulturbetrieb bringt. Und zwei Macher*innen, die genau da-
far stehen - seit sich das erste Mal der Vorhang hob, vor 35
Jahren. Christiane Oxenfort und Andreas Dahmen haben ge-
schafft, was vielen unmadglich scheint. Sie sind dabeigeblie-
ben. Mit unerschutterlichem Optimismus, mit Hingabe, mit
Biss. Und mit einer Festivalfamilie hinter sich, die ihresglei-
chen sucht.

+~Anekdoten gibt es unzahlige, wir kdnnten Bucher fullen.”
Natdrlich, in 35 Jahren tragt sich in einem weltweit agierenden
Festivalbetrieb so einiges zusammen! ,Aber es ist ja sowieso
viel schoner, in die Zukunft zu schauen, wissend, was den RU-
cken starkt.”

Und das ist so einiges. UnterstUtzer*innen, Partner*in-
nen, Kinstler*innen, Kompanien und Bands, die schon lan-
ge Jahre die Entwicklung des Dusseldorf Festivals begleiten
und formen. Seit den ersten Tagen. ,Wir sallen zusammen,
bei dem einen oder ande- }
ren Glas Wein, und ha- - .
ben Uberlegt, wie man den
Konzertbetrieb in der Stadt
aufmischen kann.” And-
reas Dahmen und Chris-
tiane Oxenfort, selbst
Musiker*innen, feiern mit
ihrem Flotenquartett Erfol-
ge - und haben den Drang,
etwas zu verandern. Neu-
es Publikum, spannende
Formationen, abgefahrene
Klange. ,Zuallererst ging es
ums Anderssein.”

Und dieser Drang ist noch immer zu spuren, auch nach 35
Jahren. ,Wir sind noch immer offen fir Veranderungen, haben
unsere Augen, Ohren und Herzen Uberall. Wir wollen entde-
cken, uns nie verschliel3en.”

In den langen Jahren hat sich viel verandert, im Kern sei
aber alles wie zu Anfang. Dennoch - trotz aller Erfahrung blei-
ben Zweifel nicht aus. ,Wenn manchmal die Reihen nicht ganz
voll sind, wenn der grol3e Andrang ausbleibt, bei einer Vor-
stellung, die man selber so schatzt, auf die man sich freut -,
dann fragt man sich schon: Ist das alles so gut, wie ich den-
ke? Die Welt hat sich wahnsinnig verandert, was die Rezepti-
on von Kunst angeht - es geht alles hin zum Visuellen, zum
Spartenubergreifenden. Das ist eine Stromung, die wir schon
sehr frih erkannt haben. Und trotzdem ist es gerade fur
Musiker*innen teilweise schwer, die Verdnderung anzuneh-

men und sich immer wieder neu zu erfinden.” Aber verlasslich
kommen auch die Momente, in denen alles passt - Booking,
Zuspruch, Anerkennung.

Und auch, wenn das Festival sich vielleicht mit der Zeit im-
mer ein bisschen etablierter anfihlt - die Neugier und der fei-
ne Sinn furs Revoluzzertum, da, wo es angebracht ist, die ge-
hen nie verloren.

Dass unglaublich viel Arbeit hinter dem ganzen Prozess
steckt, dass die Saison fur Oxenfort, Dahmen und alle Betei-
ligten nicht erst im August, mit Aufbau des Theaterzeltes, be-
ginnt und Anfang Oktober langsam zu Ende geht, das versteht
sich. Wie detailliert aber die Ablaufe tatsachlich sind, wie viel
Denkarbeit, Schnelligkeit, Flexibilitat und auch Improvisati-
onstalent dahinterstehen, das Uberrascht auch die, die schon
immer dabei sind. ,Es gab Zeiten, die Christiane nur vor ihren
Exceltabellen verbracht hat, um den Einnahmen- und Ausga-
benwahnsinn irgendwie im Griff zu halten.”

Das Gleichgewicht zwischen wirtschaftlichem Antrieb und
kreativer Freiheit ist entscheidend. Die Balance zwischen Herz
und Kopf, kreativer Selbstbestimmung und dem Angewiesen-
sein auf Unterstutzung ist eine, die alle Kulturschaffenden su-
chen - und manchmal sogar finden. ,Wir haben schon immer
auch Ideen und Dinge im Kopf gehabt, die unabhangig von
allem realisierbar sind. Und das ist manchmal nétig, um die
Freiheit im Handeln behalten zu kénnen, die am Ende ja das
Festival auch zu dem macht, was es ist - und eigentlich immer
schon war.”

Was in guten Zeiten verlasslich eingespielt ist und auf si-
cherem Grund steht, zeigt sich in Momenten, in denen es
schwer wird, als besonders belastbar. Zum Beispiel in den Jah-
ren ab 2020, in denen wegen der Pandemie der Kulturbetrieb
weltweit stillstand. ,Es war alles unberechenbar, aber ein paar
Dinge waren uns sofort klar, ohne Frage: Nicht spielen ist kei-
ne Option. Wir planen ein Festival, so, als ware alles beim Al-
ten. Wir stecken unseren Kopf nicht in den Sand. Und - wir la-
den alle ein, aus der Szene, aus dem weiteren Umfeld, mit uns
etwas auf die Beine zu stellen. Wir geben unseren Platz nicht
her, im Ubertragenen und im wahrsten Sinne des Wortes. Wir
bleiben auf dem Burgplatz, das Zelt bleibt Ort fur Neuerfin-
dung und Spontaneitat.”

Eines der Dinge, die das Festival ausmacht, ist das Team,
das, teilweise schon von Anfang an dabei, immer wieder zu-
sammenwachst, sich vertraut, sich kennt, sich aufeinander
verlassen kann. Und Verantwortung fireinander Ubernimmt.
,uns war ebenfalls schnell bewusst, dass wir das schaffen,
wenn wir alle an einem Strang ziehen. Und das heif3t auch, ei-
nen sicheren Boden bieten, auf dem man stehen kann, wenn
alles andere wackelt. Das ist unsere Aufgabe und Verantwor-



tung als Intendant*innen, ja, als Festival-Familienoberhaupter.
Aber es ist auch selbstverstandlich und eine Freude. Und es
kommt so viel zurtck.”

Aus dem Kernteam von sechs Mitarbeitenden wachst die
Festivalfamilie bis zur Er6ffnungsvorstellung auf rund 100
Menschen an. ,Der Moment, in dem wir alle zum ersten Mal
im Zelt zusammenkommen, wenn die Festivalluft schon zu rie-
chen ist - da fangt es in jedem Jahr so richtig an!”

Wie viele Menschen sie auf ihrem Weg begleitet, beein-
flusst und auch geformt haben, ist den beiden sehr bewusst.
Dass Menschen sich zum Beispiel nach einem Praktikum beim
Festival fur einen bestimmten Berufsweg entscheiden. ,Das
war immer auch unser Ziel. Eine Plattform zu bieten, ein Netz-
werk zu spannen, belastba-
re Verbindungen zu knup-
fen und zu vermitteln. Und
vielleicht so bei der Entschei-
dungsfindung zu helfen, wo-
hin die eigene Reise gehen
soll.” So haben diese beiden
Menschen, die sich entschie-
den haben, ein Festival zu
etablieren, das den Konzert-
und Kulturbetrieb in DUssel-
dorf aufrittelt und diesem
eine weitere Farbe hinzu-
fagt, zahlreiche Lebenswege
beeinflusst. ,Viele der Leute
im Uberregionalen Kulturbetrieb waren ohne uns nicht da, wo
sie heute sind - das kann man so direkt sagen.”

Trotz aller tatsachlich empfundenen Bescheidenheit gibt
es sie, die kleinen Momente, in denen der Stolz aufkommt.
Auf das, was schon alles passiert ist, den Pioniergeist, die
erreichten Ziele. Auf das Lebenswerk. Auf die Zusammen-
arbeit, die auch nach 35 Jahren noch lauft wie in der ersten
Festivalsaison.

Und es gibt auch die kleinen Momente, in denen die Ge-
danken schweifen, dahin, was in den nachsten Jahren pas-
siert, passieren kann, passieren soll.

»Das Festival wird nicht alter, wird nicht erwachsen - es
kommen immer wieder so viele junge Leute dazu, das halt
frisch. Und trotzdem stellt sich eine Gelassenheit ein, die in
den ersten, jugendlich angehauchten Jahren des Festivals viel-
leicht noch nicht da war. Eine Gelassenheit, die sich aus Erfah-
rung speist. Ein Vertrauen in die eigenen Kapazitaten, Routi-
nen, die eigenen Wege und Mittel.”

Viele von den Wiinschen, Hoffnungen und Ideen aus den
Anfangstagen sind verwirklicht, haben sich erfillt, einer nicht
- Planungssicherheit. Aber, man kann ja noch traumen ...

Far Musik, fur Theater, Tanz und Neuen Zirkus steht das
Festival - aber auch fur die Stadt, nach der es mittlerweile be-
nannt ist. ,Wir bringen die Welt ins Zelt am Burgplatz. Und das
passt zu unserer Stadt. DUsseldorf ist international und grof3,
hier bewegt sich was, hier werden Dinge kreiert und gestal-
tet. Und trotzdem bleibt es Uberschaubar, sind die Wege kurz,
auch im Ubertragenen Sinne. Wenn du einmal drin bist, bist
du drin.” In dieser Hinsicht ist das Festival der Stadt nicht un-
ahnlich. ,Wir sind mit der Stadt so sehr verbunden, untrenn-
bar, als Menschen und als Kiinstler*innen. Aber das Festival
ist auch Europa, eigentlich die ganze Welt.
Aber am Ende gilt: Das Dusseldorf Festival ist
Dusseldorfl” Und Dusseldorf liebt sein Festival!

E7h3

Scanne den QR-Code und schau dir unsere Festivaldoku an! [=E:

... von Firmenevents und privaten Festen

... auch Verleih, Verkauf und Anfertigung
von Dekorationselementen/-bedarf

SETYJET

nicht nur Dekoration . . .

WiesenstraBe 32 ¢ 40549 Dusseldorf
0211/506 69 80 ¢ info@set-jet.de
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35 Jahre Festival

28. SeptemseRr 1991
Ieute gebt es (»s! Engelbert Oxenfort und

sechs weitere Mitstreiter, Christiane Oxen-
fort und Andreas Dahmen hebe‘r} mich aus
der Taufe mit dem Namen 1. DUSSELDORFER
ALTSTADTHERBST.

Das Ziel - die Diisseldorfer zu ei-

o |
nem einzigen, grofien machen!

Septemsen 1992

Krass, ich prodvziere mit dem
THEATER KONTRA-PUNKT das ercte Mu-
ciktheaterctick in der noch nicht
fertigen Tunnelréhre. ,Das Schwein
mit der Geige

Und TINA TEUBNER hat Premiere mit
ihrem ersten Programm ,Ec liegt in

der (uft"

SeptemBseRr 1993

Schon das dritte Jahr! Und direkt regnet es
Rekorde - mit 127 Veranstaltungen an 17 Tagen
wird so viel Programm gezeigt wie bislang noch
nie und richtig geregnet hat es auch noch die
ganze Zeit. Meine Macher mussten, um die Auf-
fiihrungen zu retten, im Restraum im Tunnel

stundenlang Wasser schippen. Chapeau. ’

Septemser 1994

500 Zuschauer passen in das Zirkuszelt
auf dem Burgplatz, das seit diesem Jahr
das Zentrum - und quasi mein Herz — ist.

Christiane und Andreas grinden aufgrund ihrer
eigenen musikalischen Herkunft den

.Die
Musik war richtig schrdg und beeindruckend.

Septemsen 1996

Grofle Frevde und Avfregung! Erstmalig ict
bei mir. Aber dann war einer
der drei Protagonisten der Premieren-Pro-
duktion plétzlich verschwonden. Blinddarm-
durchbruch. Die beiden anderen Articten
retten das Gastspiel und planen dac Stick
einfach um. Pub, war ich dankbar.
Dac Jazzmusical Das Meisterwerk iot meine
2weite Muciktheaterproduktion.
Chrictiane und Andreas haben dieces Jahr
die ferantwortung fir mich ibernommen.
Jetzt cind cie geschiftcfihrende Gesellechaf-
ter der gemeinnitzigen Festival GmbH.

LIEBES TAGEBUCH ~
ES IST KAUM ZU GLAUBEN,

ICH WERDE IN DIESEM
JAHR SCHON 35!

Aber alt fiihle ich
mich nicht, ganz im
Gegenteil — all die

Begegnungen, die

Abenteuer, die immer

neuen Menschen
und Eindriicke ,
halten mich j !
Und die ganze‘#mg
Erinnerungen, die ich
schon mit dir geteilt habe,
geben einen guten
Einblick in mein
turbulentes Dasein.

Ich habe eine weitere neu grofe Liebe:
Hip-Hop! BLACK BLANC BEUR aus Frank-
reich kommt und reif3t die Hiitte ab!

SeptemseRr 1998

Ich werde grofer und mit mir auch die He-
rausforderungen - und die Produktionen:
CIRQUE ANOMALIE ist zu Gast, aber mein Zelt
ist einfach nicht hoch genug fiir die Artisten.
Aber das Diisseldorfer Netzwerk hdlt zusam-
men! Ich ziehe kurzerhand um in die Phi-
lipshalle. Grofe Erleichterung bei allen Betei-
ligten. Hdndels Oratorium Belsazar ist meine
dritte Musiktheaterproduktion, die danach
sogar noch in Amsterdam aufgefiihrt wird.
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Septemser 1999

CIRKUS CIRKOR aus Schweden sind zu
Gast bei mir. Das ist ganz neuer Neuer
Z'irkus. Hoffentlich ist das der Beginn
einer langen Verbindung.

SeptemseRr 2000
oeptemeEr e

Meine vierte Musiktehaterproduktion an einem
pesonderen Ort ist Héndels Oratorium

im Amtsgericht auf der MiihlenstraBe. Nach C'?'
richtsschluss konnte drei Wochen lang bis tief in

die Nacht geprobt werden.

SeptemseRr 2001

Endlich unterstiitzt mich nun auch die
Stadt Diisseldorf. Hat lange gedauert.

Septemser 2002
-_—

Ieh darf mich weiter in der Stadt
ausbreiten. Eine szenicche (ece-
Infzem'eraug von Franz Kafkas
Klasciter - Mit Meret
Becker, Mathieu Corricre, Mechit-
hild Groffmann, Trm Hervrmann,
Hannelore Hoger und Jirgen Holtz,
die zor aktuellen S, chavspieler-
Elite gehsren, wird im Gericht, der
Kunstakademie, in einer Anwalte-
kanzlei und in einer Kirche gespielt.

SeptemseRr 2003

Die fiinfte Musiktheaterproduktion ist

Alessandro Scarlattis . 70 Meter

breit ist die Biihne, Musiker und $dn-

ger verstdndigen sich iiber Signale di-

rekt im Ohr. Und alles spielt in einer
heruntergekommenen Halle auf dem
Werksgeldnde Bohler. Und - man hat
mich dieses Jahr umbenannt in ALTSTADT-
HERBST KULTURFESTIVAL DijSSELDORF.
L%nbricg flasse.



SeptemBseR 2004

Auf dem Bdhler Werksgeldnde gefillt es
mir gut. Dort bin ich wieder zu Gast - und
das Festivalorchester trifft auf das Impro-
visationsorchester ADAM NOIDLT MISSILES.
Das Projekt ist ein kleines Experiment:

, ein Werk des englischen Kompo-
nisten Howard Skempton. Fast versponne-
ne, feingliedrige Musik trifft auf kraftvol-
le, improvisierte Jazz-Sounds.

Septemser 2005

Ich durchiebe meinen ersten (und hof-
fentlich einzigen) Justizskandal! (iber
die Oper von Anto-
nio Vivaldi werden sich meine Macher
und die BERLINER SINGAKADEMIE nicht
S0 ganz einig, was die urheberrechtliche
Seite angeht. Mir wird die Auffiihrung
sogar durch einstweilige Verfiigung des
Landgerichts Diisseldorf vom 11.7.2005
untersagt. Long Story short: am Ende
geht mit unserer sechsten Musiktheater-
produktion alles gut, und - PR jst PRI

SeptemseRr 2006

Im Funkhaus Europa, einem Programm
des WDR, finde ich einen neuen, tollen
Partner - vor allem fiir Weltmusik, die
mir und uns so sehr am Herzen liegt.

Septemser 2007
-

Nicht nur tolle Kiinstler, Bands und
Kompanien haten Mir seit Jahren dje
treue = auch viele Unterstiitzer, dje
Sponsoten, sind stets an meiner Seite.

Septemser 2008

Ich méchte ein Kulturort fiir alle sein - auch
fiir die ganz Kleinen!

heif3t das ( Kinder)Musiktheaterstiick des
Komponisten Martin Baltscheit, die siebte
eigene Musiktheaterproduktion.

SeptemseRr 2009

Und wieder eine Herausforderung - vor
allem in kulinarischer Hinsicht. 19 Shaolin-
Manche reisen an, um mit uralte
Kampfkunst mit atemberaubender Kérper-
beherrschung im Gewand einer Inszenie-
rung des Tanzvisiondrs SIDI LARBI CHERKAOUI
zu zeigen. Gefordert war - vegane Kiiche
only! Na ja, Cola, Siiftigkeiten und Fleisch
wurden am Ende vorgezogen.

Septemser 2010

Wieder mache ich etwae zom ersten
Mal - iberhavpt! ferdic grofle Freiheiteo-
oper Nabucco inszeniert in einer Kirohe!
Und die Johanneckirche wird zom Ort
der achten Eigenprodubtion.

SeptemseRr 2011
oeptemerr =

Ein Ballett aus Krdnen? Das ist mal wieger .
schrdg — das THEATER KONTRA-PUNKT zelgt'mlt
eine poetische Symbiose
aus Leichtigkeit, Poesie, schwerem Ggrdt und
Arbeitswelt in einer grofien Kranfabrik.

SeptemBeRr 2012

Jubel, jetzt habe ich einen richtig neuen
Noamen! Zwar bin ich in der Altstadt
groff geworden, aber ich bin inzwicchen
auch international kultureller Botschaf-
ter fir die ganze Stadt! Also heiffe ich ab
Jetzt DUSSELDORF FESTIVAL! (Und o bove it

SeptemBseRr 2013

Schauspieler MATTHIAS BRANDT und Musiker
JENS THOMAS machen als unschlagbares
Duo mein Theaterzelt zur Leseblihne!

Da passiert sicher in Zukunft mehr davon.

Novemser 2014

Meine Macher haben dem New Yorker
Komponicten DANIEL SCHNYDER eimen Kom-
positionsavftrag erteilt. Meine neunte
Mugiktheaterproduktion wird im Movem-
ber in der Johanneckirche vraufgefihrt
und divekt im Ancchiluce in der Kreuz-
kirche in Bonn gezeigt, ale Koprodubtion
von mir vnd den beiden beteiligten Kir-
chen. setzt ein Zeichen fir
Toleranz and Freibeit des Glauben.
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35 Jahre Festival

Septemser 2015
— und die Stadt gehort

mir! Zu meinem Geburtstag lade ich allg
ein - also wirklich alle -, mit mir zu fei-
ern, in meinem Zelt, in den Kirchen u.nd
Museen, aber auch auf den Straﬂen,. in
Passagen, Malls und auf den zahlreichen
schonen Pldtzen Diisseldorfs.

SeptemseRr 2016

Das Ganze ist mir vielleicht unangenehm:

Da kommt SOPHIE HUNGER aus der Schweiz und
die Kasematten feiern Oktoberfest mit lauter
Schlagermugge. Da meine Zeltwdnde nun mal
aus Stoff sind, fiigt sich das alles zu einem unge-
wollten Duett, was nicht nur die Kiinstlerin zu-
nehmend verstimmt. Trotzdem hat sie mit hoher
Energie und immenser Begeisterung des Publi-
kums ihr Konzert beendet. Groffe (DankBazkeit.

SeptemseR 2017

Irgendetwas passiert ja immer, aber dass der
falsche "technical rider’ fiir das Konzert von

, der zur hottesten Band SNARKY
PUPPY gehort, dazu fiihrt, dass die Hammond-
orgel fehlt, ist schon richtig peinlich. Was nun?
Uber die vielen Connections, die iiber die Jahre
rund um mich gebaut wurden, konnte eine Or-
gel organisiert werden, Cory Henry bleibt ent-
spannt, das Konzert beginnt. Dass nach zwei
Minuten die Orgel streikt, ist bei dem Verlauf
ja fast schon klar. Aber Cory Henry ist auch
hier ganz cool, switcht um auf Keyboard und
beschert allen einen unvergesslichen Abend.

Septemser 2018
\

Ieh fiehe neye l/eké/'m/ongeh und feiere
dass wir ab Jetzt alle zwei Jahre mit
HOFESH SHECHTER und ceine

kompanie SHECHTER koproduzieren,
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35 Jahre Festival

Septemser 2019

Dieses Jahr lduft einfach! $o viele Besucher*in-
nen wie nie, tolle Partnerschaften, super Stim-
mung! Aber irgendwas passiert ja immer: Die
Flamencoband Aurora musste wegen Krankheit
absagen. Christiane und Andreas haben sofort
beschlossen, fiir Ersatz zu sorgen und engagieren
kurzerhand GERARDO NIREZ - filr viele Teile des
Publikums als Uberraschung, da alles ein biss-
chen kurzfristig war. Aber alle bleiben und es
gibt Standing Ovations! Das sind die Momente,
die ich ganz besonders geniefse!

SeptemseRr 2020

Die Welt steht still. So etwas haben alle noch nie
erlebt, bis in den Sommer des ersten

war nicht klar, ob und wie ich iiberhaupt statt-
finden kann. Hier jetzt alles aufzuzdhlen, was
rund um die Lockdowns passiert ist, wiirde viele
Tagebuchseiten vollschreiben. Nur so viel: Mei-
nen Macher*innen war die ganze Zeit klar, dass
ich geplant werde, komme, was wolle! Und durch
Flexibilitdt, Optimismus und den unglaublichen
Zusammenhalt des grofartigen Teams konnte al-
les gestemmt werden! Zum Beispiel die Face-to-
Face-Konzerte bei mir im Zelt auf dem Burg-
platz. Passend zu Face to Face zeige ich auf dem
Burgplatz Faces of Diisseldorf eine grofartige
Installation. Oder unsere tempordre Riickkehr in
die Mitsubishi-Electric-Halle. Zum einen, um der
lokalen und internationalen Szene eine Chance zu
geben, trotz allem stattzufinden, zum anderen, um
auch meinen Platz zu besetzen und klarzumachen,
dass ich noch immer da Bin — und Bleile!

Septemser 2021
SeplemBeRr 20<7

Kaum zu glauben - aber die Situation, in der
sich seit iiber einem Jahr die ganze Welt be-
findet, ist fast so was wie ,normal” geworden.
Sich testen, um Orte und Veranstaltungen‘zu
pesuchen, Worte wie ,FFP 2"-Maske, Inzidenz
und Social Distance haben vollig selbstver-
stndlich ihren Weg ins Vokabular gefunden.
Die wichtigste Frage - wo bleibt dl? Kultur
bei alledem? Meine Macher*innen, ihr Tgam
und auch langjdhrige Begleiter*innen riicken
in dieser Zeit - zumindest emotional —'noch
enger zusammen und zeigen immer Wleder,
dass sie Verantwortung fiireinander liberneh-
men, nie den Kopf in den Sand stecken und
alles meistern kinnen. Jetzt muss nur noch das
Publikum wiederkommen und die gebeutelten
{instler*innen feiern.
KNIIJ:iSn Signet, schon lange farbenfroh un.d hell,
wird in dieser Zeit noch ein weni'g knalhger,
das gesamte Design klarer und dlrekte.r - v'lel-
leicht auch ein Sinnbild fiir das, was sich viele
fiir die kommende Zeit wiinschen. ‘
Im November feiere ich eine erneute Musik-
theaterurauffiihrung (die zehnte) in der Jo-
hanneskirche. 0 ihr Menschen von Wolfgang

Abendroth erlebt kurz vor dem ndchsten Lock-

down drei ausverkaufte Auffiihrungen.

SeptemseRr 2022

Die letzten Jahre hatten und haben es in sich -
zwar fiihlt sich der Alltag fast wieder so an
wie vor 2019, dafiir gibt es andere schlech-
te Nachrichten. Russland fiihrt Krieg gegen
die Ukraine. Um auch hier Support zu zeigen,
beschliefen Christiane und Andreas, eine Zir-
kuskompanie aus der Ukraine einzuladen.
Und noch ein anderes Ereignis iiberschattet
dieses Jahr: Am 6. Februar 2022 stirbt Engel-
bert Oxenfort, Christianes Vater, am Beginn
meine treibende Kraft, denn ohne ihn wiirde
es mich nicht geben. Ich bedanke mich fiir sei-
ne Kreativitdt, Hingabe und Unterstiitzung.
Am Ende gibt es im November meine 11. Mu-
siktheaterproduktion: , kompo-
niert von Wolfgang Abendroth, bringt knapp
60 Kinder und Jugendliche auf die Biihne und
feiert einen Riesenerfolg.

Septemser 2023

Ich bin ganz aa{"gekey?‘, JAMES THIE"RREE,
Enkel von Charlie C’Aap//n, 2eigt ceine
neueste Prodvbtion bei mir vad verzauv-
bert alle mit ceinem Kénnen. Baleam
Fir die Seelen all dever, die gerade in
letzter Zeit micht viel 24 trdumen hat-
ten. Und aus der (Jbraine bommt die
phiénomenale Band DAKHABRAKHA. Zum.
Konzert in meinem Zeft kommen auch
viele Ukrainer *innen, die ¢ timmung et
emotional und aucgelacsen.
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SeptemBeRr 2024

Grofer geht immer — da kamen doch tatscich-
lich 50 Klaviere aus China und es musste eine
neue Spielstdtte gefunden werden, um das liber-
haupt aufbauen zu kénnen. Ich bin also in die
Halle 7a der Messe Diisseldorf eingezogen und
es wurde die Deutschlandpremiere des Stiicks
11.000 Saiten von GEORG FRIEDRICH HAAS vom
grofartigen KLANGFORUM WIEN und 50 regional
ansdssigen Pianist*innen aufgefiihrt. Bin ganz
schon ins Schwitzen geraten, aber es hat sich
gelohnt und alle waren begeistert. Mit meinen
Macher*innen und anderen Weggefihrten ist
von DIMITRIOS SAPOUNTZIS, Filmemacher aus
Diisseldorf, ein 20-miniitiger Riickblick gedreht
worden, der in einem richtigen Kino Premiere
hatte. Das war echt beriihrend.

Juii 2025

Nicht mehr lange, dann ist es soweit! Am
28.September werde ich 35! lch darf mich
auf viele bekannte Gratulant*innen freuen
und auf einen Herbst voller Theat?r, Akro-
patik, Tanz und Musik, darauf, mit Wegbe-.
gleiter*innen und Unterstiitzer*innen zu fei-
ern, darauf, ein bisschen in den gufen, alten
Zeiten zu schwelgen — und am meisten darauf,
neue Erinnerungen zu schaffen, Menschgn zu
beriihren und Herausforderungen zu meistern.

o7 e contint
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Kumpels-Kultur pur

Ob Technikfans, Geschichtsliebhaber oder Ruhrpott-Romantiker:
Im Deutschen Bergbau-Museum Bochum erhalten alle spannende

Einblicke, was es hief}, unter Tage zu malochen.

Freuen Sie sich auf:
« Zwei Kilometer Anschauungsbergwerk

« Blick ubers Ruhrgebiet aus 70 Meter Hohe
- Spannende Fuhrungen

« Und vieles mehr

Mehr unter: bergbaumuseum.de

I _I DEUTSCHES
I I I I I BERGBAU-MUSEUM

111 BOCHUM




. SILENT DISCO
N6 TOURS

Seit bald zehn Jahren kommt Guru Dudu aus Melbourne
zum Festival und sorgt fur ein mittlerweile vertrautes Bild
in der Stadt: Der spirituelle Spal3vogel in seinen papagei-
enbunten Outfits auf seinem ganz besonderen Stadtrund-
gang, umgeben von enthemmten Menschen. Denn der
Australier bringt sein Publikum mit Musik und Tanz kraftig
in Bewegung. Bevor es losgeht, gibt es zunachst stets ein
Stretch-Warm-up zum Lockerwerden. Aus Bluetooth-Kopf-
horern ertdnt die musikalische Energiezufuhr fir das Pu-
blikum, das mit maximal tanzbarer Musik der 1970er- bis
2000er-Jahre beschallt wird, die Erinnerungen weckt und
Assoziationen befllgelt. Und nebenher werden die Tanzen-
den und Swingenden mit Hinweisen und originellen Kom-
mentaren zu lokalen Sehenswurdigkeiten unterhalten.

Hinter dem Kunstlernamen Guru Dudu steckt David
Naylor, der hauptberuflich mit groem Erfolg Fihrungs-
krafte coacht. Als Guru Dudu aber ist er DJ und Anima-
teur, der Menschen im 6ffentlichen Raum kollektiv locker
macht. Dabei wird er unterstutzt von Madame Cha Cha,
auch das ist natdrlich ein Label, hinter dem Charlotte Cha-
zel steht, eine internationale Tanz- und Fitnessmoderatorin
und Choreografin, die mit ihrem Lebensmotto ,Tanz dich
glucklich” die Welt zum Tanzen bringt. Gemeinsam sorgt
das unschlagbare Duo fur heitere Ausgelassenheit, das
frohlich animierte Publikum formiert sich zu einer sponta-
nen Performance, irgendwo zwischen Flashmob, Tanzthea-
ter und Kopfsteinpflaster-Ballett. Und das Ganze sieht auch
verruckt aus, denn fur den Rest der Welt bleiben die Tanze
lautlos. Nach ahnlichem Prinzip spielt sich die Silent Disco
After-Show-Party in der Theaterbar ab, dort sind Uber die
Kopfhorer aber gleich drei Kanale wahlbar.

Mit freundlicher Unterstiitzung durch das Hotel Max Brown Midtown

MAX BREOWN
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GURU DUDU

SILENT DISCO
WALKING TOURS & PARTY -
GURU DUDU

Mi 10.9., 19 Uhr, Do 11.9. bis So 14.9., jeweils 18
& 20 Uhr, Mi 17.9. bis Sa 20.9. jeweils 18 & 20 Uhr,
Treffpunkt vor dem Theaterzelt, Burgplatz,
AFTER-SHOW-PARTY: Sa 13.9., 22 Uhr,
Theaterbar, Burgplatz

Guru Dudu 10.-14.9.
Madame Cha Cha 17.-20.9.

AENGEVELT IMMOBILIEN
AENGEVELT

UNSER PERSONLICHER EINSATZ FUR SIE.

IHRE IMMOBILIE

SPIELT BEI UNS

DIE ERSTE GEIGE.
ol W

PERSONLICH ¢ PROFESSIONELL ¢ PARTNERSCHAFTLICH
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D’haus

Diisseldorfer Schauspielhaus
" Sghauspiel 4 Junges Schauspiel — Stadt:Kollektiy
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Belendjwa Peter, Yang Ge . Foto: Thomas Rabsch
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Spielzeit 2025/26

Wir eroffnen die Saison
mit »Der Schneesturmc

von Vladimir Sorokin in der Regie
von Kirill Serebrennikov

— Premiere am 12. September
im Schauspielhaus

Eine Koproduktion des Dii Idorfer Schauspielhauses mit den
Salzburger Festspielen und KIRILL & FRIENDS Company

Weitere Termine und Tickets:www.dhaus.de



Von Stefan Keim

Wenn der Vorhang aufgeht, hangt ein
Mann am Seil. Das klingt zunachst we-
nig spektakular, aber er scheint wirklich
in der Luft zu schweben. Wenn er sich
dem Boden nahert, springt ein weite-
rer heran, auf allen vieren wie ein Wolf.
Der Abend beginnt mit einem klassi-
schen Bild der Begegnung von Mensch
und Raubtier. Der Wolf bedeutet Le-
bensgefahr, die Flucht nach oben ist
ein Mittel, ihm zu entkommen. Auf die
Baume am besten. Aber da ist kein
Baum. Nur ein Seil.

Seit 20 Jahren gibt es die australi-
sche Kompanie Circa und langst ist sie
zu einem flhrenden Vertreter des zeit-
gendssischen Zirkus geworden. Erstma-
lig beim Festival waren sie 2011 mit
der Produktion ,Circa”. Insgesamt sind
sie nun mit ihrer siebten Produktion in
Dusseldorf. ,Humans” und ,Humans
2.0" waren dabei wegweisend.

Nach den Menschen geht es nun
um Tiere, die in Deutschland seit eini-
gen Jahren wieder heimisch geworden
sind. Das allerdings fuhrt zu heftigen
Debatten, Tierschitzer und Landwirte
haben duRerst unterschiedliche Mei-
nungen, was die Wolfe betrifft.

In den Medien liest man oft von
Problemwdlfen. Was auch daran liegt,
dass sich solche Geschichten gut ver-
kaufen, dass in vielen das Bild des ge-
fahrlichen Wolfes aus Marchen und
Fantasygeschichten nachhallt.

Damit arbeitet naturlich auch Yaron
Lifschitz, der kinstlerische Leiter von
Circa. ,Was lauert da im Dunkeln?,
fragt er und dreht den Fokus allerdings
gleich weg vom Wolf: ,Was lauert in

uns selbst? Oder auch in anderen Men-
schen? Und was passiert, wenn man
dem begegnet?” Das Stlick stellt die Fra-
ge, woher der Mensch selbst kommt,
wie viel Raubtier noch in ihm steckt.
,Das ist eine Auffihrung mit vielen
dunklen Seiten”, sagt Lifschitz. ,Aber sie
ist auch oft sexy, manchmal merkwr-
dig und voller Energie. Sie bietet einen
Raum fur unglaubliche Akrobatik, ist
durchaus komplex, enthalt einen gro-
Ren Reichtum.”

Das Ensemble kampft, wirft sich ge-
genseitig durch die Luft, klettert aufei-
nander, fallt runter. Viele Bewegungen
wirken spontan, manche Uberraschend,
naturlich sind sie alle haargenau cho-
reografiert. Brutal wirkt es, wenn ein
Tanzer den anderen in der Luft fliegend
vor die Brust tritt und wegstof3t. Und ge-
legentlich entsteht in der Rauferei eine
Geste der Zartlichkeit, des Zusammen-
halts. ,Im ersten Teil geht es um innere
und aulRere Wolfe”, sagt Regisseur und
Buhnenbildner Yaron Lifschitz, ,um sto-
rende EinflUsse, die manchmal aus un-
serem Inneren und manchmal von au-
Ren kommen. Und im zweiten Teil geht
es um das Rudel. Wir sind zusammen
Wolfe. Das Rudel ist manchmal bosartig,
manchmal ist es eine Feier von Schon-
heit und Kraft.”

Es gibt keine genau definierten Ge-
schlechter in dieser Auffuhrung. ,Wir
arbeiten viel damit”, sagt die Akrobatin
Christina Zauner, ,dass jede Person in
eine andere Rolle schlupfen kénnte. Es
muss nicht zwingend ein Mann sein, der
alle hebt, sondern mit der richtigen Tech-
nik kann das auch eine Frau machen. Wir

~FA SR

WOLF - CIRCA

NRW-Premiere
Mi 10.9. bis Fr 12.9., jeweils 20 Uhr,
Sa 13.9., 17 & 20 Uhr, Theaterzelt, Burgplatz

Spieldauer: 90 Minuten ohne Pause

Die australische Kompanie
Circa tanzt mit dem Wolf

Frauen finden es total schon, dass wir in
diese Rollen kommen kénnen.”

Wenn es in der Wirklichkeit zu einer
Begegnung zwischen Mensch und Wolf
kommt, wird sie meist gefahrlich fur das
Tier. Eigentlich muss heute kein Rot-
kappchen vor dem bdsen Wolf zittern.
Die Tiere sollten vielmehr Angst haben
vor den Radkappchen vom bdsen Golf.

Listig ist der Marchenwolf, wenn er
an der Tur der sieben kleinen Geif3lein
klopft. Die Mutter ist weg, und nur sei-
ne eingeschrankten schauspielerischen
Fahigkeiten verhindern den schnel-
len Erfolg des Wolfes. Solche Geschich-
ten haben daflr gesorgt, dass der Wolf
ein schlechtes Image hat. Aber auch
in Grimms Marchen ist der Wolf ja ein
Symbol. Er steht fur das Bedrohliche
und Boswillige.

Solche Marchenverweise sucht man
in der Auffuhrung von Circa vergebens.
Die Gruppe kommt aus Australien, und
hier ist das grundlegende Verhaltnis von
Mensch und Wolf anders. Das Bild des
Raubtiers kommt in Europa auch daher,
dass in bewaldeten Gebieten Mensch
und Wolf bei der Jagd friher Konkur-
renten waren. Das ist in den Weiten
Australiens vollig anders - wie ja auch
in der nordamerikanischen Prarie. Da
gibt es traditionell eine andere Form der
Koexistenz, wie sie am popularsten in
Kevin Costners Western ,,Der mit dem
Wolf tanzt” erzahlt wurde.

Bei uns sollen Menschen heute den
Wélfen moglichst nicht nahekommen.
Das sagen auch Tierschutzer: Sie sollen
Wolfe bleiben, sich nicht den Menschen
anschlieBen und sich dann vielleicht in
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Richtung Hund entwickeln. Eine Fahe -
so heiBen die Wolfsweibchen - hat sich
mal mit einem Hund gepaart, die Wel-
pen wurden getotet.

Auf der Buhne verschmelzen nun
die Menschen mit den Wolfen. Dabei
entstehen viele atemraubende Sequen-
zen. Eine rasante Seilnummer zum Bei-
spiel oder eine Frau, die nur auf einem
Bein auf dem Kopf eines Kollegen steht.
Es ist das Ziel von Circa, die Akrobatik
immer weiter zu treiben und auszupro-
bieren, was mit menschlichen Kérpern
moglich ist. Nie zum Zweck der reinen
Virtuositat, sondern stets im theatralen
Zusammenhang, um eine Geschichte zu
erzahlen.

Im zweiten Teil, dem Rudel, hau-
fen sich die Pyramiden, die waghalsigen
Flige, die Abstlrze, die ein perfektes Ti-
ming brauchen, damit man auch immer
genau in die auffangbereiten Arme der
Kollegin oder des Kollegen fallt. Unab-
|assig treibt der Techno-Rhythmus die
Performance voran. Schon vorher wirk-
te das Ensemble wie eine verschwore-
ne Gemeinschaft. Dieser Eindruck ver-
dichtet sich nun immer mehr, und wer
will, kann darin ein gesellschaftliches
Gleichnis sehen. Nicht der einsame Wolf
steht im Mittelpunkt des Abends, son-
dern das Beschwéren einer Gruppe, in
der jede und jeder seinen Platz hat. Und
dieser Platz kann wechseln. Wer gerade
noch auf dem Kopf oder den Schultern

des anderen steht, muss im nachsten
Moment den Platz unten einnehmen,
die tragende Rolle. Bevor man wieder
fliegen darf.

Wie viel Wolf steckt nun im Men-
schen? Mit dieser Frage kann man sich
nach dem Stuick noch lange beschaf-
tigen, nicht nur, wenn man Wolfgang
oder Wolfram heif3st. Wenn die Auffih-
rung eine Antwort liefert, ist sie viel-
schichtig. Naturlich beschwort sie die
Faszination der Wildheit, doch was mu-
tig, spontan und kraftstrotzend wirkt,
funktioniert nur durch genaue Organi-
sation, perfekte Absprache, hingebungs-
volle Probenarbeit. Vor zweieinhalb Jah-
ren soll mal wieder ein Wolfsmensch im
Harz gesichtet worden sein, eine myste-
riose Gestalt, von der keiner weil3, ob
sie wirklich existiert. Doch fuhrt so ein
Leben in der Wildnis wirklich zu einer in-
tensiveren Erfahrung, oder ist es nur ein
Uberlebenskampf? Vielleicht ist es ein-
fach sinnvoll, sich der wélfischen Aspek-
te im eigenen Ich bewusst zu werden.
Dazu konnte die Auffihrung beitragen.
,Ich mdchte natirlich das Publikum be-
rihren”, sagt Yaron Lifschitz. ,Aber am
liebsten ist es mir, wenn die Menschen
aus der Vorstellung kommen und gar
nicht erklaren kénnen, was sie gerade
erlebt haben. Ich kann auch selbst das
Geflhl gar nicht beschreiben, das wir
hervorrufen wollen. Hochstens vielleicht
als das ,Wolf'-Gefuhl.”

Inszenierung

Konzipiert von Yaron Lifschitz und dem
Circa Ensemble

Yaron Lifschitz Leitung und Buhnendesign
Ori Lichtik Sounddesign

Alex Berlage Lichtdesign

Libby McDonnell Kostimdesign

On Stage

Jon Bonaventura, Holly Rose Boyer, Helga
Ehrenbusch, Chelsea Hall, Sam Letch, Laya
Mauelshagen, Oscar Morris, Daniel O’'Brien,
Joshua Strachan, Christina Zauner

Produktion

Nathan Boyle Standortleitung

Mark Middleton Produktionsleitung
Peter Rhoades Produktionsmanagement

Produziert von Circa und Chamaleon Berlin
Koproduziert von La Cométe

Circa dankt der australischen Regierung fur die
Unterstitzung durch Creative Australia, ihre
wichtigste Einrichtung fur Investitionen und
Beratung im Kunstbereich, sowie der Regie-
rung von Queensland durch Arts Queensland.
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rie Stadthaus, Set Jet, Weingut Metzger, Braue-
rei Schumacher, Haaner Felsenquelle, Getrédnke
Doppstadt, ClimAid, Warsteiner (10.9.)
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Mit freundlicher Unterstitzung durch das
TRIBE Hotel Dusseldorf
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8 TURMHOCH UBE
VIELEM ANDEREN"

Von Lars Wallerang

Prachtvoll und opernhaft stromt Georg Friedrich Handels eng-
lischsprachiges Oratorium , The Messiah” ins Ohr. Der in Lon-
don residierende, bereits gereifte Komponist ist Experte fiirs
Theatralische, als er sich in den frihen 1740er-Jahren ans Werk
macht, um ein Oratorium zu Papier zu bringen, das eines der
gréRten der Musikliteratur werden sollte. Handels Opern-Ara ist
zu diesem Zeitpunkt praktisch abgeschlossen. Und jetzt schopft
der Altmeister aus dem Vollen seines Erfahrungsschatzes.

Chor und Orchester der Andreaskirche unter der Leitung
von Martin Fratz widmen sich wieder einmal diesem spatbaro-
cken Monument der Oratorienliteratur, hatten dies zuletzt im
Jahr 2017 getan und die Auffihrung fur die interne Verwen-
dung mitgeschnitten. Und in der Ara von Ulrich Brall stand
das Opus magnum bereits haufig auf dem Programm. ,Wenn
ich mir den Mitschnitt anhoére, denke ich: Manches wirde
ich wieder so machen, einiges aber auch anders”, sagt Mar-
tin Fratz. ,Bestimmte Tempi habe ich vor acht Jahren bewusst
sportlich genommen; jetzt glaube ich, dass es dem Stlck gut-
tut, es zwei Metronom-Striche langsamer zu dirigieren, um
Details klarer herauszuarbeiten.” Der Ansporn fUr das Rasche
sei gewesen, zu zeigen, dass es auch mit einem grof3en Chor
moglich ist, agil wie ein Kammerchor zu erscheinen. ,Ich habe
nun viele Aufnahmen von dem Stlick gehért, und bei den
Tempi liegen Welten zwischen ihnen”, sagt der Dirigent. Auch
einige historisch informierte Ensembles wirden zu eher ge-
tragenen Tempi neigen. ,Ich habe also keinen Bestatigungs-
Druck, den ,Messiah’ mit groBem Chor aufzufihren”, schluss-
folgert Fratz augenzwinkernd.

.The Messiah"” schatze er aullerordentlich. ,,Da muss ich
aufpassen, dass ich nicht in Superlative gerate.” Er gehore fur
ihn auf jeden Fall zu den Top Ten im Chor-Bereich - neben
Bachs ,h-Moll-Messe”, Mozarts ,Requiem” und Beethovens
.Missa Solemnis”. ,Das Werk bildet vom ersten bis zum letz-
ten Ton eine unglaubliche Einheit”, sagt Fratz. Obgleich Han-
del per Parodieverfahren bereits vorhandene Kantaten
einbindet, wirke alles wie aus einem Guss - wie bei Bachs
Weihnachtsoratorium. Handels ,,Messiah” stehe fir ihn ,turm-
hoch Uber vielem anderen, was aufgefuhrt wird".

Dafur, dass ihm die 2017er-Auffihrung gut gelungen sei,
habe er kirzlich eine indirekte Bestatigung bekommen, er-

MESSIAH — CHOR UND ORCHESTER
DER KIRCHE ST. ANDREAS

Do 11.9. & Fr. 12.9., jeweils 19.30 Uhr,
Kirche St. Andreas
Spieldauer: 130 Minuten ohne Pause

PROGRAMM
MESSIAH HWV 56 (in englischer Originalsprache)

Oratorium nach Texten der heiligen Schrift,
zusammengestellt von Charles Jennens

Heidi-Elisabeth Meier Sopran

Franziska Orendi Alt

Wolfgang Klose Tenor

Thomas Laske Bass

Chor und Orchester der St. Andreas-Kirche Diisseldorf
Martin Fratz Musikalische Leitung

zahlt der Chorleiter: Als im ersten Corona-Jahr 2020, als nicht
gesungen werden durfte, die Dominikaner auf ihrer Facebook-
Seite Chormusik prasentieren wollten, habe er ihnen den
besagten Mitschnitt zur Verfigung bestellt. Dabei habe ihn
Facebook gefragt, ob er die Rechte an einer mutmaRlichen Auf-
nahme eines englischen College-Chors besitze - eine akusti-
sche Verwechselung seitens einer Kl. ,Mit einem englischen
College-Chor verwechselt zu werden, bedeutet: Wir sind auf
dem richtigen Weg", sagt Fratz mit ein wenig Stolz.

Bei den Proben mussten nun mehrere Herausforderun-
gen bewaltigt werden: Beispielsweise gingen die ellenlangen
Koloraturen Uber das hinaus, was einem Chor sonst zugemutet
wird. ,Dass 26 Soprane nach sechs klingen und eine klare Linie
bilden, erfordert viel technische Arbeit”, erklart Fratz. Und dann
der Werkumfang: ,22 Chorsticke sind schon eine Menge Holz."

Mit den vier Gesangssolisten zeigt sich Fratz auch sehr
glucklich: ,Das ist mein Leib- und Magen-Quartett”, sagt er.
Wolfgang Klose sei ein Tenor, der schon seinen 50. oder 60.
Messiah singe und viel Erfahrung dadurch mitbringe, Sopranis-
tin Heidi Elisabeth Meier besitze die richtige Mischung zwischen
Koloratur und Lyrischem, Altistin Franziska Orendi sei unglaub-
lich versiert im Barockstil, und wenn er sich die Aufnahme von
2017 anhore, sei er davon Uberzeugt, dass es richtig ist, auch
wieder den Bassisten Thomas Laske dabei zu haben.

Mit freundlicher Unterstutzung durch Aengevelt Immobilien, Ernst und Heidi
Lamers, die Familie Miinstermann und die Kirche St. Andreas

MUNSTERMANN

AENGEVELT



Im Herzen der Altstadt
ist die Andreaskirche
eine Oase der Ruhe.
Das Meisterwerk fruh-
barocker Baukunst
bietet mit seiner her-
vorragenden Beckerath-
Orgel einen idealen
Rahmen fur die Reihen
.Sonntagsorgel” und
~Mundart trifft Musik".

MUNDART
TRIFFT
MUSIK

So 14.9., 16 Uhr, Kirche St. Andreas
Rheinisches Posaunenquartett

Einen weiten Bogen von dramatischer
Opernliteratur Gber impressionistische
Klangmalerei bis hin zu zeitgendssischer
Originalmusik spannt das Rheinische
Posaunenquartett. Getreu dem Motto
»~Mundart trifft Musik” werden neben
vorgetragenen Texten auf DUsseldor-
fer Mundart, musikalische Erzahlfor-
men horbar gemacht - diesmal ohne
gesungene Sprache, dafir mit dem aus-
drucksstarken ,Dialekt” der Posaune.
Den Auftakt macht Rossinis berthmte
Ouverture zu ,Wilhelm Tell”, ein Meis-
terwerk voller Kontraste und erzahle-
rischer Kraft. Zeitgendssische Farben
bringt Saskia Apons Posaunenquartett
ins Spiel, bevor mit Steven Verhelsts
.Monumental Etide” ein echtes Blech-
blaser-Schwergewicht folgt.

Die vier Musiker des Posaunenquartetts
sind Studierende an der Robert Schu-
mann Hochschule Dusseldorf und be-
weisen, dass die Posaune nicht nur laut
kann - sondern auch leicht, prazise, nu-
anciert und Uberraschend vielseitig.

Felix Koch Tenorposaune
Jeremias Schlesier Tenorposaune
Konrad WaBmann Tenorposaune
Liam O’'Mahony Bassposaune

Kir¢he St. Andreas

STNNTACS
ORGEL

S0 21.9., 16 Uhr, Kirche St. Andreas
Kirche und Klavier

Unter dem Motto ,Kirche und Klavier”
steht das erste Konzert in der Reihe der
Sonntagsorgel, das sich in der Drama-
turgie der Tonarten diesmal ganz auf
den Ton ,B" konzentriert. Auf dem Pro-
gramm stehen zwei Werke von Johann
Sebastian Bach aus dem ersten Teil der
Sammlung des Wohltemperierten Kla-
viers: Praeludium und Fuge B-Dur BWV
866 sowie das gewichtige Werkpaar b-
moll BWV 867, gefolgt von Franz Schu-
berts groRer Sonate in B-Dur D 960.

Frank Volke ist gepragt durch die
Dusseldorfer Kirchenmusiktradition.
Seinen ersten Orgelunterricht erhielt er
von den Kantoren Paul Hilberath und
Werner Lechte. Mit der Beckerath-Orgel
der Andreaskirche ist er bestens ver-
traut, denn er wirkte als Kirchenmusiker
nicht weniger als 23 Jahre an der ehe-
maligen Hofkirche St. Andreas. Frank
Volke initiierte die Orgelmusikreihe ,Die
Sonntagsorgel”, die seit der ersten Fes-
tivalausgabe in St. Andreas stattfindet,
sowie die Reihe ,Kirche und Klavier” am
selben Ort.

Frank Volke Klavier

S0 28.9., 14 & 16 Uhr, Kirche St. Andreas
»Veni« Orgel und Tanz

Bereits im vergangenen Jahr Uberrasch-
te eine szenische Performance zu Orgel-
klangen die Besucher der Sonntagsor-
gel. In diesem Jahr wird das besondere
Konzerterlebnis noch durch die Dimensi-
on des Gesangs erweitert. Die zeitgends-
sische Tanzperformance ist von Maurice
Duruflés Orgelwerk auf den alten Hym-
nus ,Veni Creator” (op. 4) inspiriert.

Die Choreografie wird von Dans Myth un-
ter der kunstlerischen Leitung des Cho-
reografen Daniel Smith entwickelt und
bringt drei Tanzer*innen, den Live-Ge-
sang von Thomas Huy und die kraftvol-
le Live-Orgelmusik von P. Thomas Mol-
ler OP zusammen. Diese neue Kreation
beschaftigt sich mit den Themen Anru-
fung, Verwandlung und Spiritualitat und
verbindet Bewegung und Klang mit der
Architektur und dem Geist des Raumes.

Daniel Smith Choreografie
Thomas Huy Gesang
N.N. 3 Ténzer*innen
P. Thomas Méller OP Orgel

ALLE DREI KONZERTE BEI FREIEM EINTRITT, SPENDEN ERBETEN
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Jens Thomas Gesang und Klavier
Jurgen Spiegel Schlagzeug

Von Max Florian Kiihlem

Jens Thomas ist eine schillernde Gestalt. Grol3e Bekanntheit
und viel Kritikerlob erlangte er um das Jahr 2000 herum als Jazz-
pianist. Danach probierte er alles Mogliche, um von der Fest-
legung auf den Jazz und das Klavier wegzukommen: Er machte
zum Beispiel Theatermusik, bei der er auch viel mit der eigenen
Stimme experimentierte, oder grindete eine kleine Indierock-
Band, wo er Gitarre spielte. Die vollige Freiheit, die er sich er-
kampft hat, drtickt sich im Programm ,Cinematic Art Pop” aus,
das er jetzt mit dem Schlagzeuger Jirgen Spiegel gestaltet.

Vor zwei Jahren war Jens Thomas noch mit seinem Projekt
»The Neil Young Collage” beim Dusseldorf Festival zu Gast. Das
war eine Hommage an den groRen amerikanischen Folk-Rock-
Songwriter. Aber auch wirklich eine Collage, weil der 1970 ge-
borene Musiker und Sanger an diesem Solo-Abend Songs wie
,Cortez The Killer”, ,Old Man" oder ,Hey Hey, My My" teilweise
neu zusammensetzte, teilweise nur in Bruchstlicken verwen-
dete, teilweise mit sich selbst im Chor sang und eingespielte
und gesungene musikalische Elemente schichtete.

Bei anderen Terminen der ,Neil Young Collage” wurde
Jens Thomas schon von Jirgen Spiegel begleitet. Dabei muss
die Idee aufgekommen sein, etwas vollig Neues, noch viel Frei-
eres auszuprobieren: ein Konzert, bei dem es wenig Grundfes-
ten gibt, das aus dem Zwiegesprach des Pianisten, der auch
seine Stimme einsetzt, und dem Schlagzeug entsteht.

+Wir sind interessiert an zeitgendssischer Kunst, auch Per-
formance-Kunst”, sagt Jens Thomas und schiebt eine tberra-
schende Selbstbeschreibung hinterher: ,Eigentlich kommen
wir beide vom Rock'n’Roll, also gar nicht so richtig vom Jazz
und das wollten wir vereinen.” Thomas hat allerdings recht
frih eine Laufbahn als Jazzpianist eingeschlagen.

Als er ein Album mit Improvisationen ber Kompositio-
nen von Ennio Morricone aufnahm, musste er ein Regal fur die
Preise frei raumen, die es regnete. In der Folge flhlte er sich

Urauffiihrung
Do 11.9., 21 Uhr, Maxhaus

Spieldauer: 105 Minuten inkl. Pause

zunehmend vereinnahmt von der Szene und dem Druck, den
vorgegebenen Weg eines Jazzpianisten in Deutschland weiter-
zugehen. Jens Thomas sehnte sich nach mehr kiinstlerischer
Freiheit und dazu gehorte auch, seine Stimme zu entdecken.

JUrgen Spiegel ist bekannt vor allem als Grindungsmit-
glied des Tingvall Trios oder flr seine Arbeit mit Dominic Miller
oder der Hip-Hop- und Soul-Sangerin Nneka. Was man aus
der Selbstbeschreibung auf jeden Fall mitnehmen kann: Der
Wille des Duos zum Rock ist da. ,Aber die Grundlage darun-
ter, das ist alles Improvisation. Da ist alles wirklich im Moment
und nicht vorher ausgedacht”, sagt Jens Thomas. Und sein
musikalischer Partner erganzt: ,Das hat auch viel mit Loslas-
sen zu tun. Dieses: Ich bin auf der Biihne, muss versuchen zu
glanzen, alle schauen auf mich - wenn ich das loslassen kann,
dann bin ich frei.”

Frech und rotzig wollen Thomas und Spiegel sein, aber
immer warm, nie zynisch. Die Musik, die dabei entsteht, darf
maandern, muss nicht unbedingt auf ein Ziel hin gedacht sein.
Auf diesem Weg kdnnen sie in schonen Melodien und Rhyth-
men schwelgen, die dem Pop naher sind als dem Jazz. Dann
kann es wieder in Richtung Free-Jazz und dissonanten Klangen
gehen. Jens Thomas verlasst den Fligel auch mal und improvi-
siert gesungene Texte, bei denen der Mikrofonstander selbst
zum Thema werden kann. Und wenn Jirgen Spiegel die gro-
3en Trommeln spielt, dann hat das etwas Archaisches. Das Pu-
blikum kommt am besten ohne feste Erwartungen, lasst sich
einfach mittragen und findet am Ende eine eigene Antwort auf
die Frage, was das eigentlich ist: Cinematic Art Pop.

Gefordert vom Ministerium fur Kultur und Wissenschaft

des Landes NRW

Ministerium fir

Kultur und Wissenschaft

Mit freundlicher Unterstitzung durch das

Hotel Breidenbacher Hof Dusseldorf und das Maxhaus

des Landes Nordrhein-Westfalen
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Von Max Florian Kithlem

LFriher war ich einfach ein Indie-Folk-Madchen, das in der Uk-
raine ein Star werden wollte - ohne Mission, ohne Geschichte,
ohne irgendetwas”, erzahlt Maryna Krut von ihren Anfangen
als Musikerin. Nach dem russischen Angriff auf ihr Heimat-
land &ndert sich das gewaltig. Die 29-Jdhrige hatte plotzlich
eine Mission. ,Man hat keine Wahl, wenn viele enge Freunde
versuchen, das eigene Land zu retten”, sagt sie. ,Man muss
die Stimme des Landes sein, die wahre Geschichte erzahlt und
Zeuge des Krieges ist.”

Deshalb machte sich Maryna Krut sogar auf, um an der
Frontlinie fir Soldaten*innen zu spielen. Dort erfuhr sie per-
sonliche Geschichten der Kdmpfer*innen, die sie nicht mehr
loslieRen, und die sie zu Songs verarbeitete. So gibt es zum
Beispiel das Lied ,Gory” (,Berg") Gber einen einsamen Solda-
ten, der sein Zuhause in den Karpaten vermisst. Man kann es
und die Geschichte dazu héren bei einem Live-Auftritt beim
renommierten US-Radiosender KEXP, der auch als Video on-
line gestellt wurde. Ein Auftritt bei KEXP ist wie ein Ritterschlag
- wer dort spielt, gehort zu den interessantesten und besten
Interpreten im Indie- und Folk-Pop.

Etwas fallt sofort auf, wenn man Maryna Krut, die als
Krutb auftritt, auf einer Bihne sitzen und spielen sieht. Auf ih-
rem Schof3 liegt ein grofRes Instrument, das aussieht wie eine
Mischung aus altertimlicher Laute, Gitarre und Harfe. Es ist
die Bandura, auch bekannt als ,ukrainische Lautenzither”, die
sie schon als Kind entdeckte und sich in ihren Klang verliebte.
Heute ist die Musikerin eine Virtuosin auf der Bandura, man

MARYNA KRUT

Sa 13.9., 14 & 20 Uhr, 340ST

Spieldauer: 90 Minuten ohne Pause

Maryna Krut
Gesang, Bandura

YVDERNE FOLKSONGS

A DIER
UKRAINISCHEN
BANDURA

spurt, dass sie sie jahrzehntelang studiert, jeden Zentimeter
des Instruments erforscht hat. Sie spielt gleichzeitig Basstone,
begleitende Akkorde und Melodielinien. Mal klingt das nach ei-
nem typischen Folk-Gitarrenpicking und mal nach einer kom-
plett anderen Welt.

Da die Geschichte ihres Instruments mindestens bis ins
6.Jahrhundert zurtickgeht, wirken ihre Kompositionen so ar-
chaisch wie modern, geschmeidig und kraftvoll zugleich. Will
man in der Folkszene etwas Vergleichbares finden, fallt einem
am ehesten die amerikanische Songwriterin Joanna Newsom
ein, die sich bei ihren ausufernden, vor Ideen sprihenden
Songs selbst auf der Harfe begleitet. Maryana Kruts Singstim-
me ist klarer, aber nicht weniger wandlungsreich. Sie klingt
mal vogelartig in luftigen Hohen, dann wieder geerdet, sie
kann jazzige Modulationen und herzzerreiRende Seufzer.

2020 belegte sie mit ihrem Song , 99" den zweiten Platz im
ukrainischen Finale des internationalen Eurovision Song Con-
tests. Die Botschaft des Songs war Resilienz, sie zahlt 99 Grin-
de auf, schwierige Zeiten zu Uberstehen und singt: ,Wenn du
verloren bist und deine Hoffnung verloren ist / Trockne deine
Trénen, verdrange deine Angst.”

Als Lebensmittelpunkt hat Maryana Krut die Stadt Lviv
im auBersten Westen der Ukraine gewahlt, wo man auch im
Krieg relativ sicher leben kann, und von wo aus sie auch an-
dere Lander fUr Live-Auftritte erreichen kann. Wie der KEXP-
Auftritt zeigt, hat ihre Bekanntheit die Landesgrenzen langst
Uberschritten - nicht nur weil sie Botschafterin fir Geschichte
und Kultur ihres Landes ist, sondern auch weil sie auf Grund-
lage von Bandura und Stimme zeitgemaRe, mitreiBende, opu-
lent arrangierte Popsongs kreiert, die Uberall auf der Welt ein
grofRes Publikum finden wirden. Bei Auftritten bleibt ihr aber
wichtig, festzuhalten: ,Ich bin fir meine Freunde hier, die an
vorderster Front stehen. Ich bin fir die Menschen hier, die im
Moment nicht sprechen kénnen, weil sie tot sind. Ihr musst
die Stimme sein.”

Mit freundlicher Unterstutzung durch die Landeshauptstadt
Disseldorf und das Hotel The Fritz Disseldorf

—
= Landeshauptstadt Disseldorf
Kulturamt THE FRITZ
~

DUSSELDORF
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Von Stefan Keim

»Nein, ist der Tag schon!” Wie manche Meisterwerke des
Gruselgenres beginnt auch Guy de Maupassants Novelle
,Der Horla"” mit einer Idylle. Schon wenige Tage spater - die
Geschichte ist in Form eines Tagebuchs geschrieben - wird
der Ich-Erzahler krank. Und kranker. Er wird schwacher, sein
korperlicher Zustand beginnt an seinem Geist zu nagen.
,Plotzlich Gberkam mich ein Schauer, kein Kalteschauer,
sondern ein seltsamer Schauer des Entsetzens.” Der Spazier-
gang, der Erholung bringen sollte, wird zum Grauen. ,Ich ging
schneller, weil ich mich furchtete, allein im Walde zu sein,
angstlich ohne Grund, in der tiefen Stille. PIotzlich war es mir,
als ob mir jemand folgte, als ob jemand hinter mir herginge,
ganz nahe, ganz nahe und mich beinahe berihrte.”

,Der Horla" ist ein Meisterwerk der Schauerliteratur aus
dem 19. Jahrhundert. Die romantische Dichtung hatte die Na-
tur wieder ins Spiel gebracht, das Unkalkulierbare, das nicht
von Menschen Durchdachte und Gemachte. Die Industrialisie-
rung brachte den Sieg der Technik. Doch Mary Shelley schuf in
~Frankenstein” das Bild eines Wissenschaftlers, dessen Experi-
mente ins Verderben fihren. Und der Hintergrund von Bram
Stokers ,Dracula” ist die Beschreibung eines niedergehenden
Adels, der sich nur am Leben erhalten kann, in dem er Mad-
chen aus dem Volke das Blut aussaugt. Der Schauspieler und
Autor Matthias Brandt sowie der Musiker Jens Thomas bilden
seit vielen Jahren ein Duo, das sich mit den Abgriinden der
menschlichen Psyche beschaftigt, mit dem Grauen, der Nahe
zum Wahnsinn. So ist es auch in ,Damon”.

»Man muss manchmal Dinge tun, vor denen man Angst
hat.” So benennt Matthias Brandt einen grundlegenden An-
trieb fir seine kunstlerische Arbeit. Das war schon so in
dem Fernseh-Zweiteiler, durch den er bekannt wurde. In
»Im Schatten der Macht” spielte der jingste Sohn von Wil-
ly Brandt den DDR-Spion Gunter Guillaume, den Mann, der
1974 den Rucktritt des damaligen Bundeskanzlers ausloste.
Von Produzentenseite aus war das ein Besetzungscoup, fur
Matthias Brandt eine mutige Auseinandersetzung mit der
eigenen Familiengeschichte.

Viele Filme, eine Menge ,Polizeirufe” und Theaterrollen
spater haben Matthias Brandt und Jens Thomas eine eigene
Form gefunden, um sich mit verschiedenen Formen der Angst
zu beschaftigen. Es sind ,Wort-Musik-Collagen®”. ,Ein anderer
Begriff dafur ist uns nicht eingefallen”, sagt Matthias Brandt.
Also eine Mischung aus Text und Musik, Lesung und Konzert,
wobei sich zwei autarke Kinstlerpersonlichkeiten begegnen.
Kein Abend ist wie der andere, Jens Thomas ist ein Pianist, San-
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So 14.9., 17 & 20 Uhr, Theaterzelt, Burgplatz
Spieldauer: 90 Minuten ohne Pause

ger und Komponist, der aus dem Jazz kommt. Er improvisiert,
nimmt sich Freiheiten, improvisiert einen Soundtrack, gibt im-
mer neue Impulse, auf die Matthias Brandt reagiert. Genau
so geht es umgekehrt, auch Jens Thomas nimmt neue Téne
des Schauspielers auf und fihrt sie musikalisch weiter. Es gibt
- mit der Ausnahme von ,Krankenakte Robert Schumann” -
auch keine Videos oder Mitschnitte von diesen Auftritten. Weil
sich die beiden radikal dem Augenblick hingeben und nur das
Gultigkeit besitzt, was im Moment geschieht. Man konnte sa-
gen: Bei den Auftritten von Matthias Brandt und Jens Thomas
kommt die vergangliche Kunstform Theater auf den Punkt.
Wie sehr die Zusammenarbeit auf Augenhdhe pas-
siert, verdeutlicht ein Blick auf das gemeinsame Programm
~Raumpatrouille”. Unter diesem Titel hat Matthias Brandt
14 Kurzgeschichten versammelt, Kindheitserinnerungen -
zum Teil erlebt, zum Teil freier ausgestaltet, autofiktionales
Schreiben. Parallel hat Jens Thomas dhnliche Erinnerungsrei-
sen unternommen, woraus Songs entstanden. ,Manchmal
waren die Songs Reaktionen auf meine Geschichten”, erzahlt
Matthias Brandt, ,manchmal andersrum. Dann habe ich zu
den Songs von Jens Thomas eine Geschichte geschrieben.”
Inzwischen hat Matthias Brandt mit ,Blackbird” auch einen
Roman geschrieben, auch davon gibt es ein Bihnenpro-
gramm mit Jens Thomas. Auch wenn der Musiker nicht dabei
ist, liest Matthias Brandt die Texte oft laut: ,Was ich schrei-
be, hat immer auch eine akustische Komponente. Das kriege
ich gar nicht anders hin.”



Da liegt es nahe, dass Brandt auch oft Horbucher spricht,
ein Job, der ihm viel Freude bereitet. Die Texte anderer leben-
dig zu machen, beschreibt er weniger als Analyse, sondern als
Gespur. ,Das ist ein Gefuhl wie Surfen. Man versucht, die Wel-
le zu erwischen.” Er macht sich auch keine Gedanken, wie eine
Person, die einen Dialog hat, 150 Seiten vorher geklungen hat.
,Wenn man sich mit einer Geschichte verbunden hat, entste-
hen viele Dinge zwangslaufig oder folgerichtig.” Mit dieser Ar-
beitsweise ist Matthias Brandt ein geradezu idealer Bihnen-
partner fUr einen kreativen, improvisationsfreudigen Musiker
wie Jens Thomas.

Neben den von Matthias Brandt selbst verfassten Jugend-
geschichten ist der psychologische Horror das zentrale The-
ma fur die gemeinsame Arbeit in den ,Wort-Musik-Collagen”.
Wobei es da nicht nur um individuelle Geschichten geht. Gute
Gruselgeschichten haben immer auch eine gesellschaftliche
Dimension, weil sie allgemeine Traumata einfangen, histo-
rische Entwicklungen, Angste, die im Alltag gern verdrangt
werden. Die sich aber in den Gemutern festsetzen und in
Momenten der Schwache hervordringen. Zum Beispiel als
+Alpdricken”, wie in ,,Der Horla” von Guy de Maupassant.

Es wird in dieser Novelle niemals aufgeldst, ob es wirk-
lich einen Damon gibt. Es kdnnte auch sein, dass der Ich-
Erzahler langsam in den Wahnsinn gleitet, wie es ja auch in
den grandiosen Gruselgeschichten von Henry James der Fall
ist. ,Habe ich denn den Verstand verloren? Was ist nur ge-
schehen?”, fragt sich der Held der Geschichte. Er findet sei-
ne Wasserflasche nach dem Aufwachen leer und bildet sich
ein zu wissen, dass sie voll gewesen ist. Hat er geschlafwan-
delt und es selbst getan? Oder ist ein Damon im Haus? Die
Verstorung wird immer groBer. ,Ich werde verrtckt. Diese
Nacht hat wieder jemand meine ganze Wasserflasche aus-
getrunken oder vielmehr ich habe sie ausgetrunken! Aber

0211/933 03 03
www.schulhoff.de

bin ich's? War ich’'s? Wer sonst? Wer? O mein Gott! Ich bin
wahnsinnig! Wer wird mich retten!”

Diese Schwelle zum Wahnsinn war schon oft der Punkt,
auf den die Abende von Matthias Brandt und Jens Thomas hin-
steuern. Das war schon in ihrer ersten Zusammenarbeit so,
als sie in ,Psycho - Fantasie Uber das kalte Entsetzen” den be-
rahmten Film von Alfred Hitchcock mit der Romanvorlage von
Robert Bloch kombinierten. Hier kommt hinter der Fassade ei-
nes biederen Normalos langsam ein entfesselter Psychopath
hervor. Auch das Programm ,Krankenakte Robert Schumann®,
der auf Peter Hartlings Roman ,Schumanns Schatten” basiert,
behandelt diese Schwelle. Der Komponist hatte eine gewaltige
Angst davor, wahnsinnig zu werden und steigerte sich derart
hinein, dass er schlief3lich in einer Nervenheilanstalt in Bonn-
Endenich landete. Die Spuren seiner manisch-depressiven
Attacken finden sich auch musikalisch in einigen Werken.

Nun geht es also um den ,Damon” in uns selbst. Matthias
Brandt und Jens Thomas greifen neben der Novelle von Guy
de Maupassant auch auf andere Texte zurtick. Und begeben
sich gemeinsam auf eine Reise, die an die Grenze des Verstan-
des fuhrt. An einen Ort, wo es weder Sicherheit noch Kontrolle
gibt, wo man ganz im Augenblick lebt und das Uberleben keine
Selbstverstandlichkeit ist. Wie es dort genau klingen wird, wie
sich die Atmosphare entwickelt, weild vorher keiner der bei-
den. Das Publikum wird - das steht fest - einen einzigartigen
Abend erleben.

Mit freundlicher Unterstutzung durch F.W. Hempel & Co.
und das Hotel Breidenbacher Hof Dusseldorf
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Mo 15.9., 20 Uhr, Theaterbar, Burgplatz
Spieldauer: 95 Minuten inkl. Pause

Von Max Florian Kithlem

Das Schlagzeug steht selten im Vor-
dergrund. In den meisten Bands zahlt
es zusammen mit dem Bass zur soge-
nannten Rhythmussektion. Es schiebt
den Sound an, erdet ihn, gibt Takt und
Metrum vor und darf im Jazz vielleicht
auch mal ein kurzes Solo spielen. Beim
Simon Popp Trio ist das anders - ganz
anders: Das Trio besteht namlich nur
aus Schlagzeugern - oder vielleicht soll-
te man lieber von Schlagwerkern spre-
chen, weil sie mit ihrem Instrumen-
tarium die gangige Auffassung eines
Schlagzeugs doch ganz schon erweitern.
Der 34-jahrige Simon Popp aus
Schwaben begann schon frih, sein Le-
ben auf das Schlagzeug auszurichten.
Mit neun Jahren bereits erfillte er sich
den Traum, den viele Jungs traumen,
den aber nur die wenigsten umsetzten
- vielleicht weil kein Keller vorhanden
ist oder Eltern und Nachbarn sensib-
le Ohren haben: Er begann, Schlagzeug
zu spielen. Auf geradem Weg ging es
nach dem Abitur weiter zum Studium
Jazz-Drums an der Hochschule flr Mu-
sik und Theater Minchen. Seine erste
Band, die er noch wahrend des Jazz-Stu-
diums betrieb, war zwar eine Indie-Pop-
band und hiel3 Hello Gravity, aber kurz
nach seinem Master-Abschluss griinde-
te er ein Jazz-Projekt - das Quintett Fa-
zer, das man mit dem Begriff Jazz aller-
dings auch nur fassen kann, wenn man
ihn weitet.

Fazer spielen die Art Jazz, die heu-
te oft aus London oder New York in die
Welt kommt, einen, der sich auch in elek-
tronischen Musikstilen auskennt, der fet-
ten Grooves, Breakbeats und mitreifl3en-
den Melodielinien nicht aus dem Weg
geht. Das ist ein Jazz mit Pop-Appeal,
kann man sagen. Fazer sind seit Jahren
sehr erfolgreich, werden millionenfach
gestreamt - was die wenigsten Jazz-Pro-
jekte von sich behaupten kénnen.

Aber Simon Popp hatte noch wei-
tere Plane. Seit 2019 verdoffentlicht er
Solo-Alben. Gleich das erste, ,Laya”,
heimste viele positive Kritiken ein, auch
international. Das Wort ,Laya” ist dem
Indischen entlehnt und bedeutet un-
ter anderem ,Auflésung” oder ,Ver-
schmelzung”. 2022 nannte er sein Al-
bum ,Devi”, nach der im Hinduismus
als Schopferin und Bewahrerin des Uni-
versums verehrten Gottin. So geht man
mit groRen Assoziationen und Erwar-
tungen an diese Musik, die sie tatsach-
lich einhalten kann. Sie klingt offen und
weit, nach der Verschmelzung von min-
destens zwei Welten. Sie ist ein Kosmos
aus mannigfaltigen Percussion-Instru-
menten, also Schlagwerk und flachigen,
stilvoll und organisch eingesetzten elek-
tronischen Sounds. Immer wenn das
Trommeln und Schlagen des polyrhyth-
mischen Geflechts ein Hang zum Ner-
vOsen entwickelt, dann erden die ent-
spannten Soundflachen.

Simon Popp Trio

Simon Popp Schlagzeug, Percussion,
Elektronik

Daniel Scheffels Schlagzeug, Percussion
Flurin Miick Schlagzeug, Percussion

Aber wie klingt es denn nun, wenn
keine elektronischen Klangflachen
mehr einen ruhigen Horizont bilden,
sondern ,nur” drei Schlagzeuger auf
der Buhne stehen? Wer skeptisch ist,
kann sich in der ARD-Mediathek von
der stillen Kraft des Simon Popp Trios
Uberzeugen, bei einem Konzert im For-
mat ,Buhne frei im Studio 2" von BR-
Klassik. Mit Sebastian Wolfgruber und
Flurin Muck, zwei Freunden und ehe-
maligen Studienkollegen, spielt Popp
Stlcke, die er zunachst ganz alleine im
eigenen Studio konzipiert und produ-
ziert hat, und dann fur diese aulBerge-
wohnliche Besetzung arrangiert.

Wer ein normales Schlagzeug-Set
vor Augen hat, wird Uberrascht sein:
Bei diesem besonderen Trio bedeutet
Schlagzeug eben auch die Balafon und
Udu vom afrikanischen Kontinent, Rah-
mentrommeln, sogenannte Tongue-
Drums, die arabische Darbuka, Wood-
blocks, Cowbells, Klangschalen und
Bongos oder Biindel von getrockneten
Samenkapseln. Mit Instrumenten wie
dem Balafon, das die afrikanische Ur-
form des Xylofons darstellt, kann das
Trio auch Melodien spielen, ebenso mit
Klang- oder Zungentrommeln. Also kei-
ne Angst: Ein Konzert dieser drei Mu-
siker ist kein nicht enden wollendes
Schlagzeugsolo. Es ist ein mitreil3en-
des Geflecht aus heif3en, vielstimmigen
Rhythmen und eingangigen Melodien.
Auf jeden Fall ein Ereignis.

Mit freundlicher Unterstutzung durch die
Landeshauptstadt Dusseldorf und das Hotel
Hyatt Regency Dusseldorf
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Ein Liederabend zwischen Odysseus
und Mutter Ozean mit Liedern aus
Barock und Gegenwart.

Von Steffen Greiner

Man schmeichele ihr, schreibt die sei-
nerzeit 50-jahrige Komponistin Elisa-
beth Jacquet de la Guerre 1715, ihre
Musik passe so gut zu den Worten des
Textes, auf den sie geschrieben seien:
,Dies ist auch bestandig mein Ziel, denn
ich bin Gberzeugt davon, dass Gesange,
die nicht das ausdrtcken, was gesungen
wird, seien sie auch noch so gut gear-
beitet, den wahren Kennern missfallen
werden.”

Es gibt wenige musikalische Kunst-
formen, bei denen die Definition so
leicht scheint: Gesang, kurze Dauer, kla-
re Struktur, meistens mit einem Kehr-
vers - das ist ein Lied. In der astheti-
schen und auch der Konsum-Praxis
liegen nattrlich Welten zwischen, zum
Beispiel, Alban Bergs ,Sieben frihen
Liedern” und Karel Gotts ,Die Biene
Maja“, aber die Kernidee bleibt doch
gleich. So gesehen mégen auch die
Kantaten komponierende Jacquet de la
Guerre im Hochbarock und die expe-
rimentelle Pop-Kunstlerin Bjérk heute
einige Problemstellungen verbinden:
Etwa, siehe oben, in welchem Verhaltnis
Text und Musik stehen.

.Diese Idee von Liedern und Songs
ist eigentlich total alt”, erlautert Elina Al-
bach, Cembalistin, einziger Fixpunkt des
Ensembles bzw., vermutlich korrekter,
der Community CONTINUUM, aus deren
Universum heraus sie seit Jahren immer
wieder auch in Dusseldorf Gberraschen-
de Wege in Klang und Material Alter Mu-

sik findet. Diesmal schlief3t sie in einem
Trio-Format an einen Duo-Abend an,
der Bjork und Bach verband. Beide Male
an ihrer Seite ist Viola Blache, Sopranis-
tin, Mitglied der Vokalgruppe Sjaella
und regelmaRig Mitwirkende beim bel-
gischen Solistenensemble Vox Luminis.
Hinzu stoRt Liam Byrne an der Gambe,
ebenfalls lange mit CONTINUUM und Al-
bach verbunden - aber tGber das Kunst-
lerkollektiv Bedroom Community auch
der islandischen Avantgarde-Pop-Sze-
ne. ,Es ist eigentlich ein Singer-Songwri-
ter-Konzert, nur dass wir eben nicht die
richtigen Instrumente spielen - theore-
tisch, auf dem Papier.”

Wobei, wer mag das festlegen. In-
spiriert hat die Begegnung von Lieder-
macher*innen durch die Zeiten im
Klanggewand Alter Musik namlich die
ikonische islandische Musikerin Bjork
selbst, die seit Jahren als Vordenke-
rin anspruchsvoller Pop-Asthetik gilt.
,Bjork hat eine Edition herausgegeben
vor ein paar Jahren, in der sie ihre Songs
far Cembalo, Orgel und Gesang bear-
beitet hat. Ein wahnsinnig toller Band”,
schwarmt Albach. Die Glitches, das
Schwirren, die schmelzenden Gletscher
und subterran wandernden Myzele der
originalen Tracks aus der Karriere der
Islanderin, werden hier zu elegant ver-
fremdetem, barock durchgearbeitetem
Kammerpop-Uberschuss.

Die Idee, Bjork ausgerechnet mit
der heute nicht mehr breit bekannten

DIESER WELT

WHAT’S OLD IS NEW
IS EVER EVER TOLD -
CONTINUUM

Mo 15.9., 20 Uhr, Neanderkirche

Spieldauer: 95 Minuten ohne Pause

Continuum

Viola Blache Sopran

Liam Byrne Viola da Gamba
Elina Albach Cembalo, Orgel

Cembalistin und Komponistin Jacquet
de la Guerre zusammenzubringen, ist
dabei allerdings auch inhaltlicher Na-
tur. Jacquet de la Guerre ist eine der
ersten etablierten Komponistinnen der
franzésischen Musikgeschichte, der
Sonnenkdnig Louis XIV. gehdrte zu ih-
ren Forderern.

Der Abend entwickelt sich um ihre
Kantate ,Le sommeil d'Ulisse” von 1715,
die von den Leiden des Odysseus auf
seiner endlos scheinenden Reise er-
zahlt. Und wahrend hier das aufgewthl-
te Meer griechische Schiffe bedroht,
singt dort die Gegenwartsklnstlerin
Bjork vom Meer als Mutter der Men-
schen: ,Every boy is a snake, is a lily,
every pearl is a lynx, is a girl” - das Flu-
ide, der Fluss als Normalzustand des
Lebens. ,Natur und Fabelwesen und
Liebe, das ist der rote Faden, der sich
durch das ganze Programm zieht”, kom-
mentiert Elina Albach. ,Wir wollen auch
den Geist von Bjork aufnehmen - ein
bisschen fern von der Welt."

Gefordert vom Ministerium fur Kultur und
Wissenschaft des Landes NRW

Mit freundlicher Unterstitzung durch das Adina
Apartment Hotel Dusseldorf und die Neander-
kirche

Adina

adinahotels.com

Ministerium fur
Kultur und Wissenschaft
des Landes Nordrhein-Westfalen



Adam Taubitz Geige
Daniel Schnyder Saxofon
Stefan Schulz Bassposaune

Di 16.9., 19.30 Uhr, The Eight

Spieldauer: 105 Minuten inkl. Pause

Von Max Florian Kiihlem

Schnyder: Das ist ein absolut neues Ding. Wir missen das
Format erst noch definieren. Es heif3t zwar ,Vivaldi Revisited”,
ein Teil der Musik ist aber auch von Handel. Dieser Teil heif3t
»Handel in Harlem” und den gibt es schon. Ich habe das Han-
del-Projekt vor einigen Jahren zusammen mit Stefan Schulz,
Bassposaunist der Berliner Philharmoniker, gemacht und jetzt
fhren wir es im Trio auf. Darunter Sonaten von Handel, die
ich neu bearbeitet habe, weil naturlich gab es zu Handels Zeit
noch keine Bassposaune. Wir spielen die Sonaten als Neube-
arbeitung zusammen mit dem Geiger Adam Taubitz, der fru-
her auch mal StimmfuUhrer bei den Berliner Philharmonikern
war und dann bei anderen namhaften Orchestern. Er ist auch
sehr bewandert in beiden Welten - also Jazz und Klassik. Es
wird zwei Konzerthalften geben, die rund 40 Minuten dauern,
es wird eine Art Kultur-Zwiegesprach tUber das damalige musi-
kalische Spannungsfeld zwischen Deutschland und Italien.

Wir werden wie in einem Wettbewerb dieses Spannungsfeld
dokumentieren. Eine grof3e Rolle wird dabei das Moment der
Improvisation spielen, das in der damaligen Zeit auch sehr
grofd war. Ich bin ja auch nicht nur Komponist und klassi-
scher Musiker, sondern auch Jazz-Musiker und Improvisator.
Wir spielen Trio-Sonaten und Teile aus Opern beider Kom-
ponisten. Dazwischen kommen dann eben Improvisationen
und auch Stucke, die ich komponiert habe und die eben das
»Revisited” ausmachen, den modernen Kontext zeigen.

Ja, das war mir immer wichtig - zum Beispiel in klassische Mu-
sik auch aulBereuropdische Elemente reinzubringen. Zuletzt
war ich viel mit einem groBBen Orchester und Musikern aus
Mali auf Tournee. Sehr viel war und bin ich im Jazzbereich tatig,
ich habe zum Beispiel zwei Alben fur Abdullah Ibrahim arran-
giert. Ich bin einfach an so vielem interessiert und lebe hier in
Amerika in einem Schmelztiegel, wo ich afrikanische Musiker,
arabische Musiker, Jazz und Klassik kennenlernen konnte.

Und ich glaube, ich habe ein Talent daflr, schnell zu ersptiren,
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wie Musik funktioniert oder wie man daftr sorgen kann, dass
sie gleichberechtigt funktioniert: Dann spielt das Orchester in-
teressante Sachen und die afrikanischen Musiker fihlen sich
auch zu Hause. Das ist etwas, das mich immer interessiert hat,
weil es auch unsere jetzige Gesellschaft reprasentiert.

Das hatte naturlich mit dem extremen Rassismus in Amerika
zu tun. Es war eine absolute Katstrophe, dass schwarze Mu-
siker keinen Zugang zu Orchestern hatten und auch keine
Urheberrechte bekamen. Das muss man sich mal vorstellen.
Aus dem Hintergrund kam auch ein Abdullah Ibrahim aus
Sudafrika. Damals ging das einher mit einem Wertesystem,
man hat gesagt: Der Jazz ist minderwertige Musik, der gehort
zu Huren und Bars und Besaufnissen. Dann gibt es die heh-
re Klassik im Konzertsaal fur den Burger, der angeblich Gber
dieser Sphare schwebt. Aber nattrlich fuhlten sich unheimlich
viele angezogen von diesem Jazz, von dem direkten Kreieren,
dem Dionysischen, das auf der anderen Seite ganz protestan-
tisch sofort verteufelt wurde. Bei mir zu Hause gab es keine
einzige Jazz-Platte. Das war lasziv, sexuell, aber auch das Inte-
grierende, dass alle Menschen zusammen Musik machen,
das war einigen nicht geheuer.

Auch, ja. Also ich bin jetzt nicht wegen Rassismus aus der
Schweiz ausgereist, aber der Horizont war hier weiter. Ich
hatte dort - Gbrigens auch in Deutschland - einfach Méglich-
keiten, die ich in der Schweiz nicht hatte. Das hat mir sehr
geholfen.

Mit freundlicher Unterstutzung durch die Landeshauptstadt
Dusseldorf, das Hotel K659 und The Eight

Landeshauptstadt Diisseldorf
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UNISONO

Obsessionen durchbrechen
den schonen Schein.

In ,Soul Chain” fegt Sharon
Eyal die Romantik vom Hof.

Von Thomas Hahn

Sharon Eyal schickt ihrem Stlick eine Warnung voraus, eine
Art Disclaimer: ,,Soul Chain’ist ein Stlick Uber die Liebe und
das Begehren, aber erwartet bitte nichts Romantisches!” Er-
warten wir nicht. Wie auch? Wer der Arbeit und dem Stil der
Choreografin aus Tel Aviv bereits begegnet ist, weil treffend,
dass Erzahlungen, Flirts oder honigsif3e Liebesgeschichten in
ihrem Studio keinen Zutritt haben. Und das gilt umso mehr,
als die Titel ihrer Stlicke oft genug die Liebe zum Thema ma-
chen. Da war ,Love Chapter 2“, da war , The Brutal Journey of
the Heart”, da war ,OCD Love", ein Stlick Uber obsessive Ver-
haltensstorungen, das Eyals Stil bekannt machte. Ausgangs-
punkt dieses fur ihr Universum so grundlegenden Opus war
nicht nur ihr Credo ,Ich sehe alles schwarz und in Schatten”,
sondern vor allem ein Gedicht des Slammers Neil Hilborn aus
Houston Uber eine Liebesbeziehung, die von Zwangsstoérun-
gen zerfressen wird. ,OCD Love" schien sich eng an Hilborns
Slam-Gestus zu orientieren. Und nun: ,Soul Chain“. Aber in
welchen Opiumwolken soll eine solche Kette aus Seelen denn
schweben? Was dirfen wir erwarten, wenn Romantik keine
Option ist?

Wir erwarten in der Tat ganz andere Dinge von ihr, seit
Frankreichs Tanzkritik ,,OCD Love" 2017 zum Stlick des Jahres
kirte. Und Eyal liefert. Zum Beispiel jene faszinierende Ener-
gie, die von ihren Stlicken ausgeht, und das bei aller Melan-
cholie, welche die Choreografin auch im Alltag ausstrahlen
kann. Allein, in die mischt sich immer wieder Licht, ob in ihren
Werken oder ihren Gesichtsztigen. Erinnern wir uns an die Ur-
auffihrung von ,Love Chapter 2, 2017 im stdfranzdsischen
Montpellier. Nach sechzig Minuten zeitgendssischem Tanz
stand das Publikum am Ende geschlossen im Saal des dorti-
gen Opernhauses, pfiff und johlte wie bei einem Rockkonzert.
+Wenn ,OCD Love' ein dusteres Sttck war, dann wird ,Love
Chapter 2' noch dusterer”, hatte Eyal im Vorfeld angektindigt.
Und dann? War Party. Statt der aufreizenden schwarzen Wa-
sche in ,OCD Love" trugen die Tanzer*innen helle Tone, war-
fen sich in flieRende Unisoni, wurden fast zu Engeln und ko-
kettierten mit dem Catwalk. Sie fanden zu wahrer Freude an
der Bewegung, schwangen sich in Ekstase und lieBen sich von

BRENNGL

der Erinnerung an Folkdance zu Siegerposen und Rave-Ambi-
ente tragen. Selbst die pulsierende Musik von Ori Lichtik ver-
lieB ihre wummernden elektronischen Gefilde und mixte Sen-
timentales in ihren Minimalismus, dabei ureigene Bande mit
der beginnenden Clubbing-Tendenz im zeitgendssischen Tanz
knUpfend. Nur ein Jahr spater entstand in Mainz ,Soul Chain”,
das seinerseits mit dem deutschen Theaterpreis Der Faust be-
dacht wurde. Eine derartige Einstimmigkeit zwischen deut-
scher und franzésischer Kritik hat Seltenheitswert.

ZWISCHEN RAVE UND CORPS DE BALLET

Ausgangspunkte fur Sharon Eyals Tanz sind der Koérper und
das Herz. Die Figuren scheinen (Alp-)Traumen zu entstammen,
die nicht selten dem Reich der Obsessionen entspringen, aber
dennoch sinnliche Anflige enthalten kénnen. Ginge es dar-
um, ein Bild zu finden, das Eyals Universum zusammenfasst,
es ware schnell gefunden. Ihr Markenzeichen ist das Unisono,
und zwar flr Individuen, die einem starken Druck ausgesetzt
sind. Doch anstatt durch Parallelismen in der Gruppe beheizt
zu werden, steht der Kessel von innen her unter Dampf und ist
eine intime Angelegenheit jeder und jedes einzelnen. So sind
die sechzehn Individuen innerlich zerrissen, wahrend sie den-
noch wie ein eingeschweiRter Haufen agieren. Was die Kultfi-
gur des israelischen Tanzes damit erschafft, ist nicht weniger
als ein véllig neuer, zutiefst persoénlicher Blick auf das Corps
de Ballet, durchzogen von ihrer intimen Stimmungswelt, in der
auch Gai Behar und Ori Lichtik eine entscheidende Rolle spie-
len. Fur Behar gilt das in zweifacher Hinsicht. Der bartige D) ist
ein Pionier der Techno-Szene von Tel Aviv, war von 1999 bis
2005 eine duBerst prominente Figur des dortigen Nachtlebens
und wurde zum ersten, wichtigsten kiinstlerischen Mitarbeiter
Eyals. Mehr noch, die beiden sind als Lebensgefahrten unzer-
trennlich. Ori Lichtik ist Komponist, DJ und Schlagzeuger. Ohne
ihn waren Eyals Stlicke nicht das, was sie sind. Die pulsieren-
den Rhythmen zwischen Techno und Rave wurden Teil der
choreografischen Identitat Eyals, entstehen sie doch jeweils
wahrend der Proben, in direkter Tuchfihlung mit der Energie
der Tanzer*innen.
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SOUL CHAIN -
TANZMAINZ | SHARON EYAL

Di 16.9. & Mi 17.9., jeweils 20 Uhr,
Theaterzelt, Burgplatz
Spieldauer: 55 Minuten ohne Pause

INSZENIERUNG

Sharon Eyal Choreografie

Gai Behar Kunstlerische Beratung

Ori Lichtik Komposition

Rebecca Hytting Kostim, Choreografische Assistenz
Alon Cohen Licht & Bihne

Tom Weinberger Choreografische Assistenz

Natalia Rodina Proben- & Abendspielleitung

ON STAGE

Zachary Chant, Tanit Cobas, Paul Elie, Elisabeth Gareis,
José Garrido, Daria Hlinkina, Finn Lakeberg, Christian

Leveque, Shani Licht, Frederico Longo, Cornelius Mickel,

Jaime Neves, Amber Pansters, Jaume Luque Parellada,
Réka Racz, Maasa Sakano, Lin Van Kaam

PRODUKTION

Honne Dohrmann Direktor tanzmainz

Finn Lakeberg Kunstlerische Produktionsleitung

Hannah Meyer-Scharenberg Mitarbeiterin der
Tanzdirektion & Tourkoordination

Julia Kraus Assistenz der Tanzdirektion
Luka Curk Einrichtung Bihne & Ton
Dominik Hager Einrichtung Licht
Matthew Tusa Inspizienz

® &

Staatstheater lanzmains
Mamz

Bei der Entwicklung des choreografischen Vokabulars,
also der Bewegungsmuster eines jeden Stlicks, geht Eyal stets
von ihrem eigenen Korper aus. Jede Geste, und sei sie noch
so minimal, ist prazise festgelegt. Dann aber, innerhalb dieses
strengen Rahmens, verlangt die Choreografin eine dul3erst leb-
hafte, engagierte Interpretation auf der emotionalen Ebene,
sodass die inneren Spannungen aus den tiefsten Seelengrin-
den an die Oberflache sprudeln. Die einstige Interpretin der
weltweit bewunderten, lange von Ohad Naharin, dem unstrit-
tigen Sonnenkonig des israelischen Tanzes, geleiteten Kompa-
nie Batsheva aus Tel Aviv erklart, wie die Dinge bei ihr laufen:
,Bei mir gibt es keine Unterscheidung zwischen dem mentalen
Zustand, dem koérperlichen Engagement und der Tanztechnik.
Wenn man erschopft ist, wenn die Muskeln geradezu brennen,
kommen die Emotionen an die Oberflache und es wird unmog-
lich, einen Diskurs zu konstruieren oder jemandem etwas vor-
zugaukeln. Man existiert nur in der Wahrheit des Augenblicks.”

Das verlangt Klarheit, Leidenschaft, bedingungsloses En-
gagement sowie korperliche und technische Fertigkeiten auf
héchstem Niveau. Auf der Biihne entstehen dann Bilder, die
direkt dem Unterbewusstsein zu entsteigen scheinen und de-
ren vitale Energie sich paradoxerweise aus disteren Gefilden
der Seele zu speisen scheint. ,Ich bin untrennbar mit meinen
Emotionen verwachsen. Da ist das Gefuhl von Einsamkeit, je-
nes der Trennung und mehr.” Aber das ist nicht alles. ,Wenn
man von einem sehr disteren GefUhl beherrscht wird, existiert
gleichzeitig eines, das hell ist und leuchtet. Das eine gesellt
sich zum anderen, wie in einer Umkehrung des Weinens vor
Freude.” Der Name ihrer Tanzkompanie sagt im Grunde alles.
L-E-V, also ley, ist auf Hebraisch das Herz. Und daran, dass ihr
Tanz von Herzen kommt, kann es keinerlei Zweifel geben, auch
wenn Eyal die drei Buchstaben seziert, trennt und dann doch
wieder zusammenflickt.

BRODELNDE DISZIPLIN

Und die Erotik? Auch hier vertritt die Israelin einen ganz eige-
nen Standpunkt. Bei aller Sinnlichkeit, bei allen Liebestrau-
men: Die Figuren stehen bei ihr oft in einer Reihe, teils hinter-,
teils nebeneinander. Nur selten kommt es zu Begegnungen
von Angesicht zu Angesicht. Trotzdem schaukeln sie sich in ei-
nen Zustand, der sich durchaus mit tribaler Energie und Eks-
tase umreil3en l3sst. So entsteht eine Verbindung zu Folklore-
Tanzen, wie dies bei vielen israelischen Choreograf*innen zu
beobachten ist, scheint doch in ihnen eine Art Kibbuz-Gen zu
stecken, sodass die Bedeutung der Gemeinschaft tief in ihrem
Geist verwurzelt bleibt. Bei Eyal aber entspringt dieser Hang

- und das ist bei ihrer engen personlichen Verbindung zu den
ehemaligen Vorreitern der Techno-Szene nicht verwunderlich
- eher der kollektiven Trance des Clubbing, was in der Entste-
hung ihrer persénlichen Asthetik durchaus eine Rolle spielte.
Denn auch auf Rave-Partys tanzt man zwar im Gefuhl der Fusi
on, jedoch ohne auf dem Dancefloor spezifische oder person-
liche Beziehungen zu knUpfen. Eyal Ubertragt diese Praxis in
ihre Unisoni, die sie aufs AuBerste stilisiert, und das bis hin zu
den Kostumen, die keinen Unterschied zwischen mannlich und
weiblich machen.

So kommt eine gewisse Abstraktion ins Spiel, die es ihr
erlaubt, beinahe in einem Atemzug Bewegungsmuster aus
dem Bereich der Fauna, der menschlichen Uniformierung
und der Rave-Party zu evozieren. Es brodelt innerlich, doch
bei aller Energie scheint die Disziplin des Individuums in der
Gruppe unumstoRlich. Was auch damit zu tun hat, dass die
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Tanzer*innen sich auf Halbspitze, also auf den Zehenspitzen den wurde, flr tanzmainz zu choreografieren. Das war direkt

durch das Stlck bewegen. Die muskulare Erschdpfung, an der nach den Corona-Lockdowns und verlieh in dem Moment

Eyal so schatzt, dass sie die Tanzer*innen auf sich selbst zu- der Freude Ausdruck, einander wieder begegnen zu kénnen.
rackwirft und ihre Individualitat auf paradoxale Weise zum Aber auch der Schwierigkeit, sich daran erst wieder gewoh-
Ausdruck bringt, findet ihren Ursprung in dieser Reminiszenz nen zu mussen. ,Promise” nannte sie diesen Ausflug in den
des Balletts. Unterdessen bleibt jede*r vor allem mit den Austausch. ,Soul Chain” ist dagegen Eyals Vermachtnis ihrer
eigenen Obsessionen und Emotionen beschaftigt. Essenz an das Mainzer Ensemble, das nun schon drei Werke

Dass die Interpret*innen einander auch mal berthren der ehemaligen Hauschoreografin der Batsheva im Repertoire

und individuelle Kontakte knupfen, erschien in Eyals Arbeit halt. Nach dem im Dezember 2014 entstandenen ,Plafona
erst spater, und zwar 2021, als sie ein weiteres Mal eingela- Now" war ,Soul Chain”im Oktober 2017 Eyals zweite Kreati-

on fur das Tanzensemble des Staatstheaters in der rheinland-
pfalzischen Landeshauptstadt.

Die Kostiime zu ,Soul Chain” entwarf die langjahrige Eyal-
Interpretin Rebecca Hytting. Und auch an den Textilien lasst
sich festmachen, wie steil es in Eyals Karriere aufwarts ging.
Denn ein Jahr spater begann eine langjahrige Zusammenar-
beit mit Maria Grazia Chiuri, der Chefdesignerin von Dior. Eyal
gestaltete Choreografien fir die Modenschauen des Hauses,
und Chiuri revanchierte sich mit Kostimen fur Eyals Stticke.
Prestigetrachtige Einladungen hochkaratiger internationaler
Ensembles folgten einander in immer kiirzeren Abstanden,
sodass Eyal unter anderem fiir das Pariser Opernballett, die
Ballets de Monte Carlo und die staatliche norwegische Tanz-
kompanie Carte Blanche neue Stlicke schuf. Am Ende |asst
sich festhalten: Nur wenige Choreograf*innen wurden tber
die letzten zehn Jahre derart gehypt und tanzmainz kann sich
glucklich schatzen, dass Eyal derart exzellente Werke fur die
Kompanie entwickelte.

T -

P O I Sponsor: L'OREAL Paris (16.9.), Messe Dusseldorf (17.9.)
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Foto: Christiane Keller

Es gibt Traditionen, die aus dem Festival einfach nicht mehr
wegzudenken sind. Dazu gehéren die Hor-Abende mit Wolf-
ram Goertz, die nun schon seit 2009 stattfinden und stets zu
den am schnellsten ausverkauften Veranstaltungen geho-
ren. Wenn der Musikredakteur der Rheinischen Post die Kan-
zel der Neanderkirche besteigt, wird es besonders spannend.
Denn nur der Titel Idsst ahnen, wohin die musikalische Reise
gehen wird - was genau es zu hoéren gibt, bleibt bis zuletzt Go-
ertz' Geheimnis. Ein musikalisches Uberraschungs-Ei sozusa-
gen. ,Mich hatte immer schon die Idee des interdisziplinaren
Horens gereizt”, erzahlt Goertz zur Idee seiner Hor-Abende,
die langst Kult sind. ,Also nicht nur das Ubliche aus dem Klas-
sik-Kanon, sondern auch Jazz und abgefahrene Sachen. Aber
von Anfang an gab es immer eine Themenklammer.”

AST

BEI DEN ROYALS

HOR-ABEND MIT WOLFRAM GOERTZ

Mi 17.9. & Do 18.9., jeweils 19 Uhr, Neanderkirche
Spieldauer: 2 Stunden ohne Pause

Das Finden dieses Themas sei ein assoziativer Prozess und
stets ein schoner Diskurs mit der Festivalleitung. Und sein Platz
auf der Kanzel habe rein pragmatische Griinde, denn ,es ist
der einzige Punkt, wo man von jedem in der Kirche gesehen
wird". Der erste Auftritt dort war eine Herausforderung: ,Es
war furchtbar, ich bin tausend Tode gestorben. Ich als Katholik
auf der Kanzel einer protestantischen Kirche! AuRerdem ist es
verdammt steil.”

Diesmal verspricht der Titel ,Zu Gast bei den Royals” konigliche
Dimensionen: Rio Reiser kommt zu Gehor, Georg Friedrich
Handel, Bill Evans, Claudio Monteverdi, Igor Strawinsky und
Abba. Auch diesmal sind ausgewahlte Winsche des Publikums
ins Programm eingeflossen. Das Motto ,Betreutes Horen" ver-
spricht erneut Uberraschende musikalische Begegnungen, be-
wegende Erinnerungen und so manchen Aha-Effekt. Grol3e
Emotion ist garantiert, Heiterkeit nicht ausgeschlossen.

Mit freundlicher Unterstutzung durch die Neanderkirche

.
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PRIVATPRAXIS ORTHOPADIE DUSSELDORF

Dr. med. Paul Dann
Facharzt fiir Orthopadie
Rheumatologie

Dr. med. Jiirgen Arnold
Facharzt fiir Orthopadie
Zertifizierter FuBchirurg

Sportmedizin - Naturheilverfahren - Osteoporosetherapie (DVO)
Chirotherapie - Physikalische Therapie - Rehabilitationswesen

Knochendichtemessung (Dexa-Methode) - StoRwellentherapie - Akupunktur - FuRdruckmessung
3-D Wirbelsaulenanalyse - Kinderorthopadie - Wirbelsauleninjektionen (PRT) - Elektromyographie (EMQ)

Ambulante Operationen — FulRchirurgie und Gelenkchirurgie
Kooperation Praxisklinik 360° im Siidpark in Solingen - Termine nach telefonischer Vereinbarung

Hohenzollernstrasse 5 - 40211 Diisseldorf (Stadtmitte)
Fon 0211-169 1000 - Fax 0211-169 1001 - www.orthopaedie-praxis-duesseldorf.de

ORTHOPADIE IN DUSSELDORF
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Andreas Schaerer Gesang, Beatboxing,
Bass, Synthesizer

Lucas Niggli Schlagzeug
Luciano Biondini Akkordeon
Kalle Kalima Gitarre

Von Max Florian Kithlem

Vielleicht ist das keine unbedeutende Information, dass der
groRartige Schweizer Jazzsanger Andreas Schaerer erste Buh-
nenerfahrung als Gitarrist einer Punkband gesammelt hat.
Punk bedeutet im Grunde eine Haltung, der (burgerliche) Re-
geln ziemlich egal sind. Bei der Musik des aktuellen Albums
L~Anthem For No Man’s Land"” von Schaerers Quartett A Novel
of Anomaly hért man das von der ersten Minute an, dass die-
se Musiker eine Freiheit des Geistes und des Herzens beseelt.
Das bedeutet nicht, dass sie komplizierten Free-Jazz spielen,
nein, sie spielen wundervolle Songs, die mindestens alle euro-
paischen Sprach- und Musiktraditionen umfassen.
Hochinteressant ist die Sprache, in der Andreas Schae-
rer singt: Sie klingt verwandt mit dem Englischen, Spanischen,
Griechischen oder Italienischen, hat aber genauso viel zu tun
mit der erfundenen Elben-Sprache des Herr-der-Ringe-Au-
torsJ. R. R. Tolkien. Es ist eine Fantasie-Sprache, die Grenzen
in unseren Kopfen Uberwinden soll. Im beigefugten Text des
Albums erklart der Sanger: ,Dies ist unser musikalisches An-

Wet Leg/
Yann Tiersen/
Perfume Genius/

Charlie Cunningham &v.m.

2910. — 0211.25

DUSSELDORFER SCHAUSPIELHAUS
ROBERT-SCHUMANN-SAAL

Do 18.9., 19.30 Uhr, Deutsche Bundesbank
Spieldauer: 105 Minuten inkl. Pause

gebot fur eine utopische, inklusive Gesellschaft, unter Verwen-
dung einer neuen, freien, imaginaren Sprache, die nicht durch
Herkunft oder kulturelle Grenzen begrenzt ist.”

Es ist erstaunlich, wie schnell es keine Rolle mehr spielt,
dass Schaerer keine bekannten Worte bildet. Zum einen,
weil man, wenn man ehrlich ist, bei Liedern doch sowieso
meistens nicht so genau auf den Text achtet. Zum ande-
ren, weil die Stimme so tatsachlich im besten Sinne zum
Instrument wird und damit in einer langen Tradition steht:
Menschheitsgeschichtlich ist die Stimme wahrscheinlich das
erste Instrument gewesen, mit dem Menschen musiziert
haben. Und Jazz-Vokalisten greifen sowieso immer gerne
auf das ,Scatten” zurlck, also den Gesang mit Silben, Zun-
genschnalzern oder Lippenploppen, das keine wortwortli-
che Bedeutung hat. Al Jarreau war ein Meister darin. Bobby
McFerrin ist es bis heute und - man hatte es sich denken
kdnnen - Andreas Schaerer hat schon mit ihm zusammen-
gearbeitet und getourt.

RHEINTERRASSE S

Tickets hier:

1IhmAN



Bei Live-Auftritten steigt der 1976 Geborene mit dem
ganzen Kdrper in den Gesang ein. Und obwohl die Aufmerk-
samkeit eines Publikums meistens ganz und gar bei der Stim-
me ist, wenn es auf der Buhne eine gibt, versucht er immer
wieder auch, sich organisch in sein Quartett einzufiigen, als
eine Stimme von vielen. Besonders schon ist das zu horen

beim Stuck ,Laki Penan”, wo die Stimme agiert wie ein eigenar-

tiges Blas- oder Streichinstrument und in einen absolut gleich-
berechtigten, unglaublich fein austarierten Austausch tritt mit
Schlagzeuger Lucas Niggli, Gitarrist Kalle Kalima und Luciano
Biondini am Akkordeon.

Wenn sie versuchen, die absolut aulRergewdhnliche Mu-
sik dieses feinen Quartetts zu beschreiben, finden Journalisten
zu groRBen Worten: ,Schaerers Vokalakrobatik zwischen Beat-
Boxing und Gerauschimitation, zwischen Gesang und Sprech-
kunst entfuhrt in ein faszinierendes Fantasieland: 'Anthem for
No Man'’s Land' ist eine Hymne auf den Nonsense-Humor und
die Musik - Dinge, die Menschen aller Kulturen miteinander
vereinen”, findet die Rezensentin von SWR Kultur. Und die UK
Jazznews schreiben anerkennend: ,Es ist eine betdérende Mi-
schung, die manchmal leicht melancholisch, aber immer fes-
selnd wirkt. Das Schlussstiick ,Sogna Belimo' ist ein schlichtes,
wortloses Lied, das beides vereint.”

Die Band selbst betont im Booklet des Albums: ,Wir stre-
ben nicht nur danach, die Freiheit zu bekraftigen, wir wollen
sie in unserer Musik leben.” Es ist erstaunlich, wie sehr das
gelingt. ,Anthem For No Man's Land", das in diesem Jahr acht
Jahre nach dem Vorganger ,A Novel of Anomaly"” erschienen

ist, klingt mal nach Kunstlied, mal nach Kammerpop oder -jazz,

aber auch nach Progressive Rock oder dem psychedelischen
Rock-Sound der 70er-Jahre - mitsamt ausufernden E-Gitar-

rensoli. An anderer Stelle kann man Ankldnge an italienische
Volkslieder heraushéren oder einen Tango. Es gibt Einflisse
von westafrikanischen Rhythmen und nattrlich auch alpinen

Melodien. Die Vielfalt der Klange und eingeflossenen Musiktra-

ditionen passt zu den schillernden Bildern, die die imaginare
Sprache hervorruft.

Mit freundlicher Unterstutzung durch die Deutsche Bundesbank,
Hauptverwaltung NRW und das Auszeit Hotel Disseldorf
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THE GENESIS -
COPENHAGEN COLLECTIVE

Deutschlandpremiere

Do 18.9. bis Sa 20.9., jeweils 20 Uhr,
Theaterzelt, Burgplatz
Spieldauer: 60 Minuten ohne Pause

Das neu gegrundete Copen-
hagen Collective beschaftigt

sich in seiner ersten Show
mit der ,Genesis”

Von Stefan Keim

Am Anfang ist es dunkel. Vielsprachiges
Gemurmel tont aus den Lautsprechern.
Das Licht geht an und zeigt eine Grup-
pe Menschen auf der Buhne. Sie setzen
sich in Bewegung, erst im Gleichschritt,
wie eine kleine Armee. Dann springt ei-
ner aus der Reihe, dann eine andere.
Aus der Masse werden Individuen, die
Salti schlagen oder sehr lange im Hand-
stand verweilen. ,The Genesis” heif3t das
erste Stlck der neuen Zirkuskompanie
Copenhagen Collective.

Sein einjahriges Buhnenjubildum
hat das Ensemble gerade gefeiert, auf
Gastspielreise beim Zirkusfestival in
Montreal. ,Wir sind tatsachlich ein Kol-
lektiv”, erzahlt Grindungsmitglied Da-
vid Ullrich, ,und bestimmen, so weit wir
koénnen, basisdemokratisch alle Belange
der Kompanie. Das ist fast ein sozia-
les Experiment. Und es ist wichtig, dass
sich alle dessen bewusst sind. Das ist
schon was anderes als ein anderer Job
in der Zirkuswelt.”

David hat seine Ausbildung an der
Zirkusschule in Kopenhagen gemacht
und ist so zum neu gegrindeten Kollek-
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tiv gekommen. Andere wurden zu soge-
nannten Akro-Jams geladen. Das ist kein
Casting im klassischen Sinne, sondern
ein gemeinsames Arbeiten, ein spiele-
risches Kennenlernen. So kam ein En-
semble von 20 Zirkuskunstler*innen zu-
sammen. ,Allein das macht das Projekt
schon ungewdhnlich”, sagt David Ullrich.
,Die anderen groRen Kompanien - Cir-
ca oder Gravity & Other Myths - haben
mit viel weniger Leuten angefangen und
sind dann gewachsen. Wir sind mit ei-
ner Superlative eingestiegen, die zeit-
weise auch Uberfordernd war. Aber die
Kompanie ist zusammengewachsen und
hat sich so geformt wie sie jetzt ist.”

Ein bisschen Fluktuation ist immer
dabei, mit 17 Menschen aus 14 Natio-
nen ist das Copenhagen Collective nun
auf Tour. Um das erste Stuck zu entwi-
ckeln, gab es eine dreimonatige Pro-
benphase. Abgeschieden in einem alten
Flugzeughangar in der Nahe von Kopen-
hagen. Was dort passiert ist, wie das
Ensemble dort gelebt hat und wie sich
die Show entwickelt hat, kann man in ei-
ner Doku-Serie auf Youtube anschauen.

»The Origin Series” hat 16 Episoden plus
Bonusfolge, dem Trailer zur fertigen
Auffihrung. ,Wir haben uns zusammen-
gerauft”, sagt David Ullrich, ,und eine
Show kreiert, die den Leuten gefallt und
mir der wir jetzt weitertouren kdnnen.”
Mit dabei war in der Entstehungs-
phase auch der Sponsor, Joachim Ante,
der auch eine neue Zirkusschule in Ko-
penhagen gegrindet hat. Denn eine
Kompanie auf einem Niveau zu grin-
den, das gleich fur internationale Fes-
tivals qualifiziert, braucht naturlich ein
gewisses Anschubkapital. ,Jetzt stehen
wir auf eigenen FlURRen und finanzie-
ren uns Uber die Shows, die wir spie-
len”, sagt David. Doch wie verlauft der
Weg dorthin? Analysiert man gemein-
sam den Markt, um zu schauen, wo die
eigene Nische sein kénnte? Das stand,
sagt der Zirkuskunstler, nicht im Zen-
trum: ,Wir haben sehr viel Zeit und
Muhe aufgewandt, um unsere Identitat
zu finden. Wir haben sehr viel Respekt
vor den anderen Kompanien, aber wir
messen uns nicht an ihnen. Naturlich
schauen wir, dass wir keine Tricks ko-



INSZENIERUNG

Patrick King, Johan King Silverhult
Leitung, Choreografie

Britta Oling Assistenz der Leitung
und Choreografie

Leif Jordansson Komposition

Julie Hendel, Louise Egebro, Camilla Suleima
Kostiimdesign

ON STAGE

Raphaela Abreu Olivo de Almeida, Bernar-
do Aflorga Vargas, Patrick Barnes, Nathan
Briscoe, Samuel Fraser, Bechara Hage Meany,
Alfred Hall Kriegbaum, Gonzalo Irisarri Mar-
tinez, Ronan Luke Jenkinson, Rachel Orya
Locks, Nicolas Esteban Mancisidor Gonzalez,
Shona Marie Morgan, Ange Gabriel Olsen Vi-
aud, Eloisa Pereira Trinidad, Saila Salminen,
Sénia Christina Silvestre Matos, David Ullrich,
Marilou Verschelden

PRODUKTION

Seren Flor Projektkoordination, Akrobatik-
Coaching

Craig Dagostino Akrobatik-Coaching

Aurora Nova: Danielle Devery, Wolfgang
Hoffmann Agentur

Luke Chadwick-Jones Film & Foto

Stefan Goldbaum Tarabini, Sara Hamoh
Technik

COPENHAGEN
COLLECTIVE

pieren, die andere als ihre Markenzei-
chen etabliert haben. Aber es geht dar-
um, wie wir als Gruppe sind.”

In der Show bilden sich nach dem
gemeinsamen Beginn Zweiergruppen,
kurze Duos. Die Korper wickeln sich um-
einander, Vertrautheit, Zuneigung, Liebe
entstehen. Vielleicht sind wir bei Adam
und Eva angekommen, doch es geht
nicht nur um erotische Anziehung. Ein
Tanzer hangt am Ende des kurzen Du-
etts in den Armen seiner Partnerin wie
ein kleines Kind. Der Titel ,The Genesis"
bezieht sich schon auf das erste Buch
der judischen Tora und der christlichen
Bibel. Nicht auf eine Band oder eine Au-
tomarke. Aber das Regieteam Patrick
King und Johan King Silverhult bezieht
sich nicht konkret auf die Schépfungs-
geschichte der Bibel. ,Der Name ist re-
lativ spat gefunden worden”, berichtet
David Ullrich. ,Vielleicht hatten das die
Regisseure schon vorher als Hinterge-
danken. Aber es hat gut zu unserem
Konzept gepasst. Wenn man 20 Leute
zusammen auf die Buhne bringt, die
keine einzelnen Nummern spielen, son-

dern standig interagieren, ist das ein

sehr groRes Kennenlernen. Man muss
die Kérper der anderen wirklich bis ins
kleinste Detail kennen. Obwohl es eine
lange Zeit war, ist sie doch nur der An-
fang einer langen Reise. Insofern passt
Genesis gut, es ist das erste Kapitel.”

Das Kennenlernen des anderen
kann man sehr gut in der Youtube-Serie
verfolgen. Da hangen die Akrobatinnen
und Akrobaten zundchst noch an Seilen.
Es geht darum, wie die Sicherheit ent-
steht, sich auch bei waghalsigen Sprin-
gen und Sturzen nicht zu verletzen.

Das Tolle an der Serie ist: Hier versucht
niemand, wie ein Superheld zu wirken.
Einer liegt mal am Boden und sagt, es
wird zwei Tage dauern, bis der Kérper
wieder richtig funktioniert. Man sieht
Menschen, die an ihre Grenzen gehen
und darUber hinaus. Die aber verletzlich
sind, aufeinander achten mussen. ,Ich
finde es als professioneller Zirkuskunst-
ler total spannend, hinter die Kulissen
schauen zu kénnen”, sagt David. ,Und
wenn sich jemand im Zirkus nicht aus-
kennt, ist es fur ihn sonst nicht greifbar,
wie so etwas entsteht.”

Die Hufte ist das Zentrum, sagt ein
Akrobat in der Doku. An der Hufte kann
man erkennen, wo das Hauptgewicht
des Korpers liegt und wie man den
Kollegen oder die Kollegin auffangen
muss. Die Grundlage der Zusammenar-
beit ist radikale Offenheit, gerade auch
was das eigene Befinden angeht. ,In
der Akrobatik kann man nicht ligen”,
erklart David Ullrich. ,Ich kann tausend-
mal erzahlen, dass ich topfit bin. Wenn
die Kollegen mich berthren, merken sie
sofort, was mit mir los ist. Um Sicher-
heit zu schaffen, muss ich mich den an-
deren gegentiber 6ffnen.” David ist eine
Base, er steht unten in den Korperpy-
ramiden und halt das Gleichgewicht.
Oder er ist ein Aufpasser neben der ei-
gentlichen Action. ,Ich fang die Leute,
wenn sie fallen. Manchmal ist es fast
intensiver, daneben zu stehen und den
Trick zu beschutzen. Das schafft eine
Form von Intimitat, die man auch auf
der Buhne sehen kann.”

Und wenn sich mal jemand nicht
gut fuhlt, erkaltet ist, sich den Magen
verdorben hat? Naturlich kommt das
auch unter Zirkuskunstlern vor. Aber
es gibt Losungen: ,Wir kdnnen in der
Show ziemlich viel umbauen, ohne dass
das Publikum es mitkriegt. Manchmal
braucht der Kérper eine Pause, dann
kann ein anderer einspringen. Die kor-
perliche Unversehrtheit steht an aller-

erster Stelle.” All diese Schritte sind nétig,
um in einen Flow zu kommen, die Selbst-
verstandlichkeit und Leichtigkeit zu ent-
wickeln, die das Publikum begeistert. ,Fur
jeden von uns kommt der Zeitpunkt”, sagt
David, ,wo wir die andere Person verstan-
den haben, die individuelle Art zu sprin-
gen und so weiter. Und dann werden

die Flige hoher, die Ablaufe klarer, dann
klickt es und der Flow entsteht.”

,The Genesis" hat kein Bihnenbild,
dafir eine ausgefeilte Lichtregie. Schein-
werfer umgeben die Spielflache. Die
Musik wechselt, von einer atherischen
Sopranstimme auf Orchesterklange bis
hin zu rhythmischem Ubermut. Es gibt
einige witzige Szenen und immer wieder
beeindruckende und originelle Bilder.
Einmal bilden die Kérper des Ensemb-
les einen Haufen oder einen Hiugel. Einer
steht darauf wie ein Baum, dann klettert
eine Frau auf ihn, er legt sich zurlck, so-
dass sie auf seiner Brust stehen kann.
Ohne weitere Absicherung, ein Bild wie
ein Gemalde.

,Die Show wird immer besser und
geschmeidiger, bis heute”, erzahlt David
Ullrich. ,Manchmal kommt der Moment,
wo wir noch einen neuen Trick einbau-
en kénnen. Das Stlck entwickelt sich
immer weiter.” Es ist das zweite Jahr,
in dem das Copenhagen Collective auf
Tour ist. Gute Shows sind meistens drei
oder vier Jahre unterwegs. Ist da schon
Zeit, sich Uber ein neues Stiick Gedan-
ken zu machen? David meint, das sei fur
sein Gefuhl noch etwas fruh: ,Wir sind
als Kompanie immer noch in den Ba-
byschuhen. Wir hoffen, dass die Show
so gut ist, dass sie noch ein paar Jahre
weiterlauft. Es ist noch gar nicht klar,
wie die nachsten Schritte sein werden.”
Vielleicht etwas Neues mit dem ganzen
Ensemble, vielleicht auch zwei Shows
mit kleinerer Besetzung. Mal sehen. Auf
jeden Fall hat das Copenhagen Collecti-
ve mit , The Genesis” einen fulminanten
Start hingelegt. Es kdnnte sich als eine
der grolRen Kompanien des zeitgendssi-
schen Zirkus etablieren.

Sponsor: FPS Rechtsanwaltsgesellschaft mbH
& Co. KG (18.9.), Dusseldorf Airport (20.9.)

FPS’ "l DUS

Mit freundlicher Unterstttzung durch die
Landeshauptstadt Disseldorf und das Holiday Inn
Express Dusseldorf-Hauptbahnhof

: ﬁ Landeshauptstadt Diisseldorf i
P, Kulturamt Faps
Q
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Von Steffen Greiner

Beethoven und Alltag, das scheint sich
zu beiBBen. Da braucht es gar nicht den
Uberwaltigenden Genius von Neunter
Sinfonie und anderer allseits bekann-
ter Monumente - auch in den komple-
xen Stucken der zweiten Reihe scheint
der Komponist den Routinen zu trot-
zen. Etwa bei der ,GroRen Fuge” von
1825/26 - ein furioses, schroffes Auf
und Ab, das die strikte Form der Fuge
eher im Namen als in den Noten erfullt.

»Ich stand unter Schock. Ich fand es
massiv, so schén, aber auch so kompli-
ziert! Mit einer so starken Energie, fast
wie in der Gegenwartsmusik - die ,Gro-
[3e Fuge' klingt viel zeitgendssischer als
Strawinsky! Ich wusste nicht, wie ich
meinen Weg da hineinfinden sollte”, er-
zahlt Tian Gao Uber ihre erste Begeg-
nung mit dem Sttick. Das Rothko String
Quartet hat die Berliner Téanzerin aus
dem chinesischen Wuhan fur eine ge-
meinsame Produktion gebeten, eine
Choreografie zur ,Grol3en Fuge” zu ent-
wickeln. Genauso hei3t nun auch das
Programm, das schlieBlich aus dieser
Idee entstanden ist. Neben Beethovens
titelgebendem Stlck umfasst es zentral
zwei Satze aus Johann Sebastian Bachs
~Kunst der Fuge”, dazu Zwischenspie-
le u. a. von Zara Ali und Ruth Crawford
Seeger. Und Tian Gao suchte ihren Weg
hinein in das hermetische Sttick.
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BROBLE CEST

Zeitgenossischer Tanz trifft prazise
Kompositionskunst: Um Beethovens
,Grol3e Fuge” herum erkunden das
Rothko String Quartet und Tanzerin
Tian Gao die Grammatik des Alltags.

GROBE FUGE -
TIAN GAO &
ROTHKO STRING
QUARTET

Fr 19.9., 19 Uhr, FFT Diisseldorf

Spieldauer: 75 Minuten ohne Pause

Gao hat lange mit der Kompanie
der legendaren Choreografin und Tan-
zerin Sasha Waltz gearbeitet, noch heu-
te begleitet sie das Ensemble regelma-
Big als Repetitorin. Auch Beethoven hat
sie mit Waltz bereits getanzt - seiner-
zeit die Siebte Sinfonie. FUr Beethovens
Fuge ging sie dennoch neue Wege - zu-
nachst Uber die theoretische Auseinan-
dersetzung mit der Form.

Das Kompositionsprinzip der Fuge
wird heute meistens mit dem Barock
assoziiert - Bach brachte sie mit dem
~Wohltemperierten Klavier” und der
~Kunst der Fuge” zu einem Hohepunkt,
aber auch in den folgenden Epochen
konnten Komponist*innen sich an der
Fuge als Kunstform und Fingeribung
messen. Fugen sind polyphon - ein The-
ma wird zu Beginn gesetzt und dann
zeitlich und in verschiedene Hohen ver-
setzt wiederholt. Im Grunde pure Ma-
thematik: das Durcharbeiten eines The-
mas in allen Variationen.

Fur Joosten Ellée, Geiger, Grinder
des Rothko String Quartet und kinst-
lerischer Leiter von PODIUM Esslingen,
in dessen Rahmen das Programm pro-
duziert wurde, sind Fugen Meisterwer-
ke der Zeitlichkeit. , Zeit findet nicht nur
linear statt”, sagt er, ,die Bezlge finden
sich sowohl in der Horizontalen als auch
in der Senkrechten, von hinten und

Tian Gao Tanz

Rothko String Quartet
Joosten Ellée Violine
William Overcash Violine
Marc Kopitzki Viola
Jakob Nierenz Violoncello

PRODUKTION
Giorgio de Santis Technische Leitung
Paul Ebert Projektmanagement

nach vorne. Eine Fuge arbeitet mit Um-
kehrung oder Spiegelung, die die Zeit
aus den Angeln heben und einen Quer-
verweis durch die Zeit zulassen.”

Auch Gao begann, ihren Kopf um
die ,GroRe Fuge” zu schlingen. ,Ich
durchstieg das Stuck auf praktische und
mathematische Weise und begann, die
Logik dahinter zu erkennen. Und damit
konnte ich es sogar noch mehr genie-
Ren. Denn ja, da gibt es massive Energi-
en, aber es ist zugleich absolut durch-
organisiert. Beim ersten Horen fuhlt es
sich an wie eine Explosion, aber beim
genauen Betrachten von Schicht zu
Schicht sieht man die Prazision. Und so
begann ich, es auch prazise zu mogen”,
erinnert sich Gao an diese Auseinander-
setzung. ,Ich bin als Tanzerin auch eine
mathematische Person, ich mag, was
prazise ist, ich mag es, zu analysieren.”

Eigentlich war es aber doch ihre In-
tuition, die sie die Asthetik finden lieR,
die ihre Choreografie nun pragt. Und
nicht nur das ist kontraintuitiv, sondern
auch der Tanz selbst. Denn Tian Gao
begann, ein Archiv von Gesten anzule-
gen. Im Winter nahm sie sich vor, jeden
Tag zwei Gesten zu dokumentieren. In
der Berliner U-Bahn, auf der StralRe, in
Gesprachen. Jeden Tag filmte sie sich,
wie sie diese beiden gefundenen Gesten
sich aneignete, und sie so als kurze Clips



archivierte, aber eben auch als Zeitkap-
seln, die den Moment, in der die Geste
sich ereignete, Uberdauert, wenn auch
ohne den Kontext. Ubersprunghandlun-
gen sind darunter, aber auch die auto-
matisierten Bewegungen von Fingern
auf Smartphone-Displays und exzentri-
sche Bewegungen, die aus der Situation
heraus entstanden und ohne Tian Gaos
Arbeit fir immer verloren waren.

Was als spontane Idee entstand,
berthrte so die der Fuge zentralen
Momente von Zeit und Polyphonie.

,So konnte ich vielstimmig werden. Es
fuhlt sich nicht mehr an, als wiirde ich
alleine tanzen, sondern, als trige ich
multiple Stimmen in mir, die von mir
Besitz ergreifen.” Aus diesen Gesten
entstand bald eine Grammatik, mit der
sie der Musik begegnen konnte. Ahnlich
wie in der auf den ersten Blick wilden
Musik der ,GroRRen Fuge” liegt in der

oft fast vorbewussten Naturlichkeit der
Gesten zugleich das Material fur eine
prazise Choreografie. ,,Dabei muss nicht
jede Bewegung zur Musik passen. Wenn
die Intensitat von Musik und Bewegung
sich entspricht, wird es schnell ein biss-
chen Mickey Maus. Jetzt gibt es auch
weirde Gesten und sanfte Bewegungen
in den massivsten Teilen der Musik.”

Die Wirkung ist selbst fur die musi-
kalischen Partner beeindruckend, wie
Joosten Ellée berichtet. ,Es fuhlt sich an,
als ware die Hektik des Alltags als Cho-
reografie auf Beethoven draufgepackt
worden. Was es fur mich unfassbar be-
wegend macht, weil man das Gefihl
hat, man sieht sich die ganze Zeit selbst
und sieht die Flucht vor sich selbst im

SChUBART 2.

Alltag auf der Tanzflache gespiegelt.”
Das sei manchmal beklemmend, aber
vor allem bertdhrend: ,Weil man Tian als
eine Art Avatar des alltéglichen Men-
schen sieht, der vor sich selbst und vor
der Zeit und vor der Gesellschaft wegzu-
rennen scheint.”

Und der Alltag beim dem Alltag
doch so enthoben scheinenden Beet-
hoven? Nun, da genlgt der Blick in die
Entstehungsgeschichte. Denn als ,Gro-
RBe Fuge” war die Fuge eigentlich nicht
geplant - sondern als Schlusssatz seines
Streichquartetts Nr. 13. Bei der Urauf-
fihrung 1826 sind die Kritiken brutal
- schones Stlck, heil3t es: aber dieser
Schluss! Andere versteigen sich gar in
Andeutungen tber den kranken Geist
des Komponisten. Entsprechend sorgt
sich Beethovens Verleger um die Ver-
kauflichkeit des Quartetts - und bittet
ihn, ein neues Finale zu schreiben. Dem
kommt der groRe Kunstler fur die nicht
gerade Uppige Summe von 12 Golddu-
katen nach. Die , GroRRe Fuge” wird ab-

getrennt und ein wenig verschamt als
eigenes Kunstwerk verkauft, als das sie
lange kaum aufgefuhrt wird. Schlicht
notorische Geldnot kénnte Beethoven
umtrieben haben, behaupten heute
manche Musikwissenschaftler*innen.

Man sieht das Schulterzucken fast
vor sich, mit dem er sich an die Umar-
beitung machte - und winscht es sich
in Tian Gaos Archiv der Gesten.

Eine Koproduktion mit PODIUM Esslingen

PODIUM
ESSLINGEMN

Gefdrdert durch das Ministerium fur Kultur
und Wissenschaft des Landes NRW

(i

Mit freundlicher Unterstitzung durch das Clayton
Hotel Dusseldorf und das FFT Dusseldorf

CLAY TON ﬂ-‘l’

Ministerium fir
Kultur und Wissenschaft
des Landes Nordrhein-Westfalen

www.goldschmiede-schubart.de
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Corman/Vanendert

Tossia Corman Gesang
Philipp van Endert Gitarre

Von Regine Miiller

Gitarre und Gesang ist eine uralte und doch taufrische Kombi-
nation: schlicht und ergreifend, intim und sehr persénlich. Die
Dusseldorfer Singer-Songwriterin Tossia Corman und der Gi-
tarrist Philipp van Endert sind in der lokalen und internationa-
len Jazz-Szene fest etabliert. Philipp van Endert steht fiir ener-
giegeladenes, emotionales und zugleich lyrisches Spiel, Tossia
Corman verbindet Pop-Attitide mit der Klangasthetik des Jazz
und bevorzugt klare Strukturen, die Raum flr Improvisationen
lassen.

Die beiden kannten sich aus der Szene und hatten vor
mehr als zehn Jahren nur spielerisch miteinander experimen-
tiert. Tossia Corman erinnert sich: ,Das hat halt so einen Rie-
senspald gemacht, dass wir direkt danach so nach der Session
gesagt haben, dass es das jetzt nicht gewesen sein kann. Wir
mussen unbedingt mehr machen. Das war 2013."

Uber ihren ureigenen Stil sagt Corman: ,Verwurzelt im
Jazz, den Kopf in den Wolken des Pop, Hip-Hop im Herzen
und den Soul im Racken.” Mit Phillipp van Endert prasentiert
sie Lieblingslieder zum Wiedererkennen und Neu-Entdecken:
JIch liebe es, Songs zu spielen, die ich nicht selber geschrie-
ben habe, denn in dem Moment, wenn ich sie singe, geho6-
ren sie ja irgendwie mir. Deshalb empfinde ich auch keinen
Zwang, unbedingt alles zu verandern. Und wenn, passiert es
automatisch.”

Beratung ist
eine Kunst!
%\ Crowe

BPG Beratungs- und Priifungsgesellschaft mbH
Wirtschaftspriifungsgesellschaft
Steuerberatungsgesellschaft

INeuer Standort| _
Herma-Kérding-Str. 5 | 8 bpg-duesseldorf@crowe-bpg.de
40468 Diisseldorf i www.crowe-bpg.de
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CORMAN/VANENDERT

Fr 19.9., 20 Uhr, Bilker Bunker, Schleuse Zwei

Spieldauer: 105 Minuten inkl. Pause

Philipp van Endert erklart: ,Manchmal sind die Verande-
rungen nur sehr subtil. Wir haben zum Beispiel Elvis ,,Can't
Help Falling In Love”. Das erkennt man ja sofort. Aber das Ori-
ginal hat eigentlich nur drei, vier Akkorde und wir haben halt
richtig harmonisiert. Wir haben teilweise ziemlich schrage Ak-
korde erganzt, aber trotzdem hat man die Melodie und die
Stimme, die den Song tragt. Oftmals nehmen wir auch einfach
mal das Tempo raus, oder wir ziehen es an, dann ist es schon
deutlich anders als das Original. Aber ich glaube, es gibt im-
mer einen Wiedererkennungseffekt. Und im besten Falle tritt
ein Wohligkeitsgefuhl ein.”

Die Arrangements Ubernimmt Philipp van Endert ,Es gibt
Passagen, wo ich mit einer Loopstation ein paar Takte aufneh-
me und Tossia macht dann begleitend improvisierte Vocals
dazu. Ich glaube, das ist wirklich nie gleich.”

Wo steht das Duo stilistisch? ,,Bestimmt irgendwo zwi-
schen Pop und Jazz", sagt Tossia Corman. Es klingt nicht expe-
rimentell, aber auf der energetisch emotionalen Ebene ist es
ein sehr intensives Zusammenspiel, weil wir uns einfach sehr
stark aufeinander einstellen. Man kann sagen: Wir spielen um
unser Leben!”

schleuse
FWE]

Mit freundlicher Unterstutzung durch die
Schleuse Zwei im Bilker Bunker
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Farben bis hin zu hohen Stlickzahlen. Mit Gber 25-jahriger Erfahrung gewahrleisten
wir vollsten Service aus einer Hand von der Planung bis zum Abbau.
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Voces8

Andrea Haines Sopran
Eleonora Poignant Sopran
Katie Jeffries-Harris Alt
Chris Wardle Countertenor
Blake Morgan Tenor

Euan Williamson Tenor
Christopher Moore Bariton
Dominic Carver Bass
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Sa 20.9., 17 & 20 Uhr, Johanneskirche

Spieldauer: 75 Minuten ohne Pause

Von Regine Miller

Wenn die britische A-cappella-Formation Voces8 auftritt, sind
in der Presse Superlative zu lesen: Ein ,tadelloses Ensemble”
lobt das BBC-Musikmagazin und attestiert ,hochste” Quali-
tat”. Der britische Guardian beschreibt im Mai das Londoner
Konzert zum 20. Geburtstag des Ensembles als ,knackig, sou-
veran” und Christiane Peitz findet vor zwei Jahren im Berliner
Tagesspiegel poetische Formulierungen vom ,makellosen,
gleichsam entkdrperlichten Gesang bei ebenmaRig stromen-
dem Atem” und stellt fest, die acht Sangerinnen und Sanger
vollzégen Klangfarben- und Lautstarkewechsel ,wie Orgelre-
gister. Die lupenreine Intonation und die Simultanitat, mit der
das Oktett millisekunden-synchron ein Crescendo oder raffi-
nierte Synkopen gestaltet oder die Schlusstone setzt, verbluf-
fen nicht nur, sondern gehen unmittelbar zu Herzen.”

Mehr Lob geht nicht. In DUsseldorf hat sich der Ausnah-
merang des Ensembles langst herumgesprochen und viele
gluhende Fans gewonnen. Nachdem das angeklindigte Kon-
zert aus dem Stand ausverkauft war, wird es in diesem Jahr
einen zweiten Auftritt des Ensembles geben.

Mit ,,Draw on Sweet Night” (,Zieh herauf, sti3e Nacht")
hat die Formation ihr neues Programm mit dem wohl schéns-
ten englischen Madrigal Ubertitelt. Es stammt aus der Feder

des Shakespeare-Zeitgenossen John Wilbye und schildert mit
betérend zarten Klangen das Einbrechen der Dunkelheit. Das
Repertoire der Nacht-Gesange reicht vom venezianischen Re-
naissance-Komponisten Giovanni Croce bis zur zeitgendssi-
schen amerikanischen Pulitzer-Preistragerin Caroline Shaw.

John Wilbyes ikonisches Madrigal ,Draw on Sweet Night”
erklingt in der kontrastreichen zweiten Halfte des Programms,
gefolgt von drei Klassikern aus Film und Musical, darunter
eine Hommage an die Welt von James Bond mit ,You Only
Live Twice” und ,For Your Eyes only”.

Die acht Sanger*innen haben Fans auch abseits der
Klassik-Szene, insbesondere beim jungen Publikum sind sie
auBerst beliebt. Inre Musikvideos haben hunderttausende
Aufrufe, die Alben werden millionenfach gehért. Das Ensem-
ble setzt sich leidenschaftlich fur die Musikerziehung ein,
ihre gemeinnUtze Foundation erreicht jahrlich bis zu 40.000
Menschen mit Workshops und Meisterkursen.

Mit freundlicher Unterstutzung durch die Landeshauptstadt
Dusseldorf, das Maritim Hotel Disseldorf und die Johanneskirche
Stadtkirche Dusseldorf

E’- i Landeshauptstadt Diisseldorf “‘
Kulturamt MARITIM

» Hotel Diisseldorf

Johanneskirche Stadt Kirche
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GLOBALPLAYER AR

Die borsennotierte Rheinmetall AG mit Sitz in Diisseldorf steht als integrierter
Technologiekonzern fiir ein ebenso substanzstarkes wie international erfolgreiches
Unternehmen, das mit einem innovativen Produkt- und Leistungsspektrum auf
unterschiedlichen Markten aktiv ist. Rheinmetall ist ein flihrendes internationales
Systemhaus der Verteidigungsindustrie und zugleich Treiber zukunftsweisender

technologischer und industrieller Innovationen auf den zivilen Markten.

Durch unsere Arbeit auf unterschiedlichen Feldern tibernehmen wir bei Rheinmetall
Verantwortung in einer sich dramatisch verandernden Welt. Mit unseren Technologien,
unseren Produkten und Systemen schaffen wir die unverzichtbare Grundlage fiir

Frieden, Freiheit und fiir nachhaltige Entwicklung: Sicherheit.

Rheinmetall — Verantwortung iibernehmen in einer sich verindernden Welt.

www.rheinmetall.com

TAKING RESPONSIBILITY IN A CHANGING WORLD rRH EI N METALL
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Die Troika des europdischen Jazz reprasen-
tiert Musiktraditionen ihrer Heimatlander
und zugleich den modernen, Grenzen
Uberschreitenden internationalen Jazz.

Von Max Florian Kiihlem

Manchmal kdnnen Konzertabende un-
absehbare Folgen haben. Im Fall des
Projekts ,Mare Nostrum" waren es un-
eingeschrankt positive: 2005, vor 20
Jahren also, kamen der sardische Trom-
peter Paolo Fresu, der franzésische Ak-
kordeonist Richard Galliano und der
schwedische Pianist Jan Lundgren fur
ein Experiment zusammen und spielten
drei Konzerte in Schweden. Diese Tref-
fen gelangen musikalisch und mensch-
lich offenbar so gut, dass die Musiker
bis heute nicht nur im Trio zusammen-
arbeiten. Sie pflegen untereinander
auch eine gute Freundschaft.

Vier Alben hat ihre Zusammenar-
beit schon hervorgebracht, die ein-
fach mit dem Projektnamen ,Mare
Nostrum” und rémischen Ziffern be-
titelt sind. ,Mare Nostrum IV" ist erst
im Marz dieses Jahres erschienen, also
noch ganz frisch. Wie immer birgt es
eine Mischung aus Eigenkompositionen

und Neuinterpretationen bekannter
Klassiker, auch aus dem Bereich Chan-
son oder Popsong. Auf dem Vorganger-
Album von 2019 hat das Trio etwa den
Song ,The Windmills of Your Mind“ von
1968 eingespielt - und damit ist ihnen
ein veritabler Streaming-Hit gelungen.
Uber neun Millionen Mal wurde er bei
Spotify schon gehort - das kann zum
Beispiel mit der popularen Zugabe aus
Keith Jarretts ,, The KéIn Concert” kon-
kurrieren. Jetzt ist es der franzdsische
Chanson-Hit ,La Vie En Rose” von Edith
Piaf, der auf dem aktuellen Album zu
finden ist.

VERTRAUEN AUF DEN URSPRUNGLICHEN
KLANG DER INSTRUMENTE

Das Trio bleibt dabei einem Sound
treu, der auf den urspriinglichen Klang
der Instrumente vertraut. Akkordeon,
Trompete und Klavier treten in einen
Dialog, der europaische Welten und

MARE NOSTRUM -
RICHARD GALLIANO, PAOLO
FRESU, JAN LUNDGREN

So 21.9., 20 Uhr, Theaterzelt, Burgplatz
Spieldauer: 120 Minuten inkl. Pause

On Stage
Paolo Fresu Trompete & Fligelhorn

Jan Lundgren Fligel

Richard Galliano Akkordeon, Bandoneon
& Accordina

Mare Nostrum wird durch das Label ACT Music
unterstutzt

ACT

Traditionen umspannt, elektronische
Effekte setzen die Musiker, wenn Uber-
haupt, dul3erst sparsam ein, etwa um
Hallrdume zu gestalten.

Den Begriff ,Mare Nostrum®, also
Lunser Meer”, haben die Romer fir das
Mittelmeer gepragt. Wenn man heute
daran denkt, dann konkurrieren Bilder
von wunderschdnen italienischen, kro-
atischen oder griechischen Badestran-
den mit klarem, warmem, tarkisblauem
Wasser mit denen von Schiffskatastro-
phen, bei denen Menschen auf der
Flucht umkommen.

Die Musik des Trios umfasst min-
destens zwei Meere: Richard Galliano
ist tatsachlich nahe des Mittelmeers
bei Cannes und Nizza aufgewachsen.
Paolo Fresu kam in einer kleinen Stadt
der italienischen Mittelmeer-Insel Sar-
dinien zur Welt und fing dort an, in
einer lokalen Band zu spielen. Pianist
Jan Lundgren allerdings stammt aus



Kristianstad in Sidschweden. Sein Hei-
mat-Meer ist die Ostsee.

Bezug nehmen die Musiker mit ih-
rem Namen deshalb sicher auch auf das
groflRe Meer an Klangen und Klangtradi-
tionen, die wir im Laufe unseres Lebens
kennenlernen - und mit denen wir viel-
leicht schon auf die Welt kommen.

Akkordeonist Galliano bringt die
eigene Erfindung einer ,New Musette”
in das Ensemble: seine Version der tra-
ditionellen Musik seiner franzdsischen
Heimat, in die auch Inspirationen des
Tango-Meisters Astor Piazzolla einflos-
sen. Der 74-Jahrige ist in Jazz, Klas-
sik und verschiedenen anderen Mu-
sikstilen aus aller Welt zu Hause, hat
rund 50 Alben aufgenommen, unter
anderem mit Chet Baker, Ron Carter,
Wynton Marsalis oder Juliette Greco.
Pianist Lundgren hat die europaische
Jazzsprache gepragt wie kaum ein an-
derer. Er verbindet darin klassische
Musik, Folklore, amerikanischen Jazz

Neuer Standort —

und Improvisation. Er hat ein eigenes
Trio, wirkt aber auch als Co-Leader
von Nils Landgren, Hans Backenroth,
Wolfgang Haffner, Lars Danielsson
oder Emile Parisien. Lundgren trat als
erster skandinavischer Jazzmusiker in
der Carnegie Hall auf und grindete
2010 das Ystad Sweden Jazz Festival,
das er bis heute leitet.

EIN RUHIGER FLUSS DER TONE

Trompeter Paolo Fresu ist seit 30 Jahren
eine Institution des italienischen Jazz.
Er hat bereits an Uber 350 Aufnahmen
mitgewirkt, mehrere davon sind beim
renommierten deutschen Label ACT
erschienen, etwa sein Musik- und Film-
projekt ,,Sonos ‘'E Memoria“ 2001, die
mittlerweile vier Alben der Mare-Nost-
rum-Reihe oder das Duo-Album ,Sum-
merwind” mit dem grofRen Bassisten
und Cellisten Lars Danielsson.

Fresu lebt zwischen Paris, Bologna
und Sardinien, ist kUinstlerischer Leiter

des Festivals , Time In Jazz" in seiner
Heimatstadt Berchidda und leitet Jazz-
Seminare in Nuoro, Sardinien.

Auf der Buhne lassen sie ihre Erfah-
rungen und Pragungen zusammenflie-
3en zu einem wundervoll ruhigen Fluss
der Tone, der beseelt wird von einer
tiefen Freundschaft, einem blinden Ver-
standnis, das keine Worte braucht.

Mit freundlicher Unterstutzung durch die
Landeshauptstadt Disseldorf und das
25hours Hotel Das Tour

:_,- i~ Landeshauptstadt Diisseldorf
; Kulturamt
N
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GLAUEELN, UND WAS DANN?

FAITH — CLUB GUY & RONI

Deutschlandpremiere

Mo 22.9. bis Mi 24.9., jeweils 20 Uhr,
Theaterzelt, Burgplatz

Spieldauer: 60 Minuten ohne Pause

Von marokkanischer
Gnawa-Kultur inspiriert,
hinterfragt ,Faith” unser
Verhaltnis zu Spiritualitat,
Hoffnung und inneren
Werten. Mit geballter
Energie aus Musik

und Tanz.

Von Thomas Hahn

Am Anfang von ,Faith” bricht eine Welt
zusammen und aller Halt geht verloren.
Doch inmitten der Apokalypse steht, wie
eine Madonna, die Sangerin Karima el
Fillali und halt ihr Kind in den Armen.
Wahrend alle um sie den Halt verlieren,
beginnt die Tochter einer Niederlande-
rin und eines Marokkaners zu singen,
womit sie den Gestrauchelten die Kraft
gibt, sich zitternd wieder aufzurichten
und an die Zukunft zu glauben. ,Faith”
ist ein BUhnenwerk aus Musik, Gesang,
Tanz und mehr, das hinterfragt, wie wir
nicht nur den, sondern vor allem das
Glauben erleben und praktizieren. Ent-
standen ist die rasante Performance
zwischen Verehrung, Chaos und Tran-
ce durch den Club Guy & Roni, gegrin-
det von der Choreografin Roni Haver
und dem Regisseur Guy Weizman. Und
wie zu jedem ihrer Projekte luden sie
Kinstler*innen aus einer fernen Kultur
ein, um der okzidental-kapitalistischen
Weltsicht ein alternatives, sanfteres
Denkmodell entgegenzustellen. Doch
die Reise nach Marokko und die Be-
gegnung mit dem Choreografen Khalid
Benghrib wurde, zumindest flr Weiz-
man, zu einer Begegnung mit den eige-
nen Wurzeln.

ZWEI WELTBURGER IN GRONINGEN

Guy Weizman und Roni Haver: Sie wur-
de in Jerusalem geboren, er in Marra-
kesch. Seine Eltern sind Marokkaner,
ihre Mutter ist Deutsche, ihr Vater Sy-

Andreas Etter

rer. Sie wuchs in Tel Aviv auf, er zum
Teil ebenfalls. Sie tanzte in der weltbe-
rihmten Kompanie Batsheva, er genau-
so. Und der Tanz spielte Schicksal: ,Wir
wurden schon frih ein Paar, als wir un-
sere ersten Sticke machten. Seither ar-
beiten wir standig zusammen®, erklart
Guy. So begannen ihre Reisen durch
Europa, und das teilweise gemeinsam:
Berlin, Barcelona, Brussel, Amsterdam
... Und sie begannen, parallel dazu als
Interpret*innen anderer Choreografen
Zu tanzen, darunter Berihmtheiten wie
Wim Vandekeybus aus Brissel. Doch
irgendwann ereilte sie eine Art Glau-
benskrise: ,Ich kam an einen Punkt, wo
ich nicht mehr recht verstand, was ich
auf der Buhne eigentlich ausfuhrte. Ich
versplrte einen starken Drang, meine
eigenen Gedanken auszudricken.” Sie
fanden eine kinstlerische Heimat am
Staatstheater Oldenburg und folgten
dessen Tanzchef Honne Dohrmann, als
dieser die Leitung von tanzmainz tber-
nahm. Ihr vorerst letzter Hafen liegt im
Norden der Niederlande: die Grachten
von Groningen. Dort grindeten sie ihre
Kompanie, den Club Guy & Roni.

Der Name scheint perfekt zu be-
schreiben, was die Seele dieses multi-
kulturellen Gebildes ausmacht, wo ver-
schiedene Kunstsparten und Kulturen
zueinander finden: Tanz, Gesang, Thea-
ter, Musik, Szenografie, Beleuchtung ...
So bildete sich ein ,,Club”, in dem auf
der Blhne getanzt wird, wo aber auch

Dinge entstehen kénnen, die mehr an
ein Konzert oder an Theater erinnern.
»Den Namen haben sich die Mitglieder
des Clubs ausgedacht”, erinnert sich
Guy. ,Und einige von damals sind heu-
te, zwanzig Jahre danach, noch immer
dabei, ob sie fur Licht und Bihne zu-
standig sind oder tanzen.” Was sie zu-
sammen erarbeiten, ist in der Regel
nicht nach traditionellen Kategorien
definierbar. ,Es wurde immer inter-
disziplindrer.” Mit der Zeit zog es ihn
mehr in Richtung Text und Theaterre-
gie, wahrend Roni sich zu einer be-
deutenden Choreografin entwickelte.
,S0 entstanden mit der Zeit unter-
schiedliche Energien, und aus dieser
Perspektive entwickeln wir unsere Ar-
beit weiter.” Letztendlich leitet Guy
heute die Theaterkompanie Noord
Nederlands Toneel, deren Produktionen
unter NITE - National Interdisciplinary
Theater Ensemble - firmieren.

ODYSSEE DER MENSCHHEIT

Als interdisziplinares Ensemble geht der
Club in seiner Arbeit starker von den In-
halten aus, als das bei einer reinen Tanz-
oder Theaterkompanie der Fall ist, wo
vor allem die Ausdrucksmittel das Er-
gebnis bestimmen. So erlangen Haver
und Weizman, als wahrhaft interdiszipli-
nar arbeitendes Ensemble, ein Mehr an
kUnstlerischer Freiheit und Vielfalt. Ihre
auBerst dynamischen Stiicke befassen
sich dabei mit Schlusselfragen des ak-
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Khalid Benghrib, Roni Haver, Guy Weizman
Choreografie

Max Frimout Musikalische Leitung

Karima el Fillali, Max Frimout, Ryoko Imai,
Niels Meliefste, Mehdi Nassouli, Guy
Weizman Komposition

Ascon de Nijs Buhnendesign

Maison the Faux Kostiimdesign

Maarten van Rossem Lichtdesign

Bram Anneveldt, Peter Zwart Sounddesign
Friederike Schubert Dramaturgie

Frank Wienk Musikalische Dramaturgie

ON STAGE

Kamal Aadissa, Mouad Aissi, Camilo Chapela,
Harléya Luya, Tatiana Matveeva, Sofiko Nach-
kebiya, Adam Peterson, Rosie Reith, Jésula
Toussaint Visser

Karima el Fillali Gesang

Mehdi Nassouli Gimbri

Ryoko Imai Perkussion

Niels Meliefste Perkussion

Max Frimout Modularer Synthesizer

PRODUKTION
Wim de Vries International Relations

Siri Klein Robbenhaar, Stephie Kolman,
Gerard Paulissen Produktion

Camilo Chapela, Igor Podsiadly Assistenz der
Geschaftsfuhrung
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Marieke van Toledo Marketing
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tuellen und zukinftigen Lebens. Und
als Spiegel der gesellschaftlichen Reali-
tat wenden sich ihre Werke bewusst an
ein jungeres Publikum. ,Wir sehen auch
mehr kulturelle Diversitat im Publikum
als bei anderen Kompanien®, sagt Roni.
»Faith” ist Teil der 2016 begonnenen Rei-
he ,Human Odyssey*, die philosophische
Fragen an das Menschsein in unserem
Jahrhundert stellt: ,Es geht um Aus-
tausch und Zusammenarbeit mit Kunst-
schaffenden aus allen Kulturen und da-
rum, was es fur uns bedeutet, heute in
dieser Welt zu leben, mit ihrer starken
Dualitat und Komplexitat der menschli-
chen Personlichkeiten. Wir wollen eine
Wirkung erzielen, die Uber das Stlck hin-
ausgeht.” So arbeiteten sie in Mauretani-
en, Indien, den USA, Marokko oder Sene-
gal mit lokal ansassigen Ensembles oder
Kunstler*innen. Die Musik wird dabei
fur jedes Stick mafigeschneidert kom-
poniert und mindestens eine Musikerin
und ein Musiker kommt aus dem Land,
in dem sie das jeweilige Stick entwi-
ckeln. Und es geht weiter. Ein brandneu-
es Stuck entstand gerade in Australien,
und weitere Kreationen, in Argentinien
und Indonesien, sind in Planung.
Naturlich hat die Lust auf Begeg-
nung und kulturelle Vielfalt mit beider
Wurzeln und Lebenserfahrung zu tun.
Mit Guys eigenen Worten ausgedruckt:
+Es geht darum, zu verstehen, dass Kul-
tur etwas Komplexes ist und dass Din-
ge nicht schwarz oder weil3 sind.” Die
Stlcke von Guy & Roni verhandeln weit
gefasste Thematiken mit dem Ziel, das
Leben und die Welt aus der Perspek-
tive anders fuhlender und denkender
Kulturen zu betrachten. Im Senegal ent-
stand 2023 ,Islands of Empathy*, als
Frucht von Begegnungen und Diskussi-
onen mit spirituellen Persénlichkeiten.
Da ging es um die Werte der Commu-
nity und den Erhalt zwischenmenschli-
cher Empathie. Im Jahr davor reisten sie
nach Indien, und zwar ,in der Uberzeu-
gung, unsere eurozentrischen Moralbe-
griffe seien in der Lage, uns die gan-
ze Geschichte der Menschheit und der
,richtigen’ Lebensart zu erzahlen.” Sie
wurden eines Besseren belehrt: ,Unse-
re indischen Partner, darunter Choreo-
grafen, die auch in der Bollywood-Szene
arbeiten, verwandelten unsere kritische,
fast zynische Sicht der Welt liebevoll in
eine sanftere, bescheidenere und von
Mitgeflhl gepragte.” Soll heien: Raus
aus der Eindimensionalitat, hin zu einer
Rundumsicht auf unser Dasein. Raus
aus der Komfortzone, um das Risiko der

Konfrontation mit anders denkenden
und handelnden Kinstler*innen einzu-
gehen. Als Metapher dafur steht ihre
Art, das Geschehen auf der Bihne zu
prasentieren und zu organisieren. ,Kon-
trapunktisch” nennt Guy ihre Arbeit,
und zwar in dem Sinn ,, dass wir dem Pu-
blikum eine Vielzahl von Ideen prasen-
tieren und ihm, genau wie Bach, erlau-
ben, der einen oder anderen Harmonie
zu folgen. Denn ich glaube, man sollte
dem Publikum nicht vorschreiben, was
es denken, wohin es schauen oder wie
es sich fuhlen soll.” Dazu bieten sie un-
seren Ohren und Augen auch einiges an
Auswahl. Im Club von Guy & Roni wird
auch die Musik zum Blickfang. Ein Stlck
ohne Musiker*innen auf der Buhne ist
fur sie undenkbar, wobei diese immer
als aktiver Teil der Inszenierung auftre-
ten. Denn Empathie, so erfuhren sie im
Senegal, duBert sich auch darin, dass
man dem anderen Platz einrdumt. Und
das gilt fur das kleinste Zuhause wie fir
die grof3te Buhne.

GNAWA UND HAMADSCHA

Guy Weizman und Khalid begegne-

ten sich in Amsterdam, im Rahmen des
Festivals Dancing on the Edge. Guy:

,lch halte immer nach marokkanischen
Landsleuten in der Kunst Ausschau, weil
es nicht so viele davon gibt. Darum war
ich glticklich, Khalid zu treffen. Wir sind
in etwa gleichen Alters und haben zur
gleichen Zeit unsere Karrieren verfolgt.
Was uns aber noch mehr verbindet,

ist dass wir beide aus Marokko stam-
men. Wir haben es daher genossen,
Uber tiefer liegende kulturelle Dinge wie
Geflhle, Emotionen oder das Verhalt-
nis zu Farben zu diskutieren und nicht
aus westlicher, sondern aus marokka-
nischer Perspektive zusammenzuarbei-
ten. Das hat den Prozess enorm erleich-
tert, denn ansonsten unterscheidet uns
vieles, da Khalid aus der franzosischen
Szene kommt und ich aus der nordwest-
europaischen. Das sind zwei sehr unter-
schiedliche Denkschulen in Bezug auf
die Tanzkunst.” Benghrib definiert sich
als ,marokkanischer Choreograf, der
als Tanzer die Welt bereiste und sich

als Choreograf in Frankreich entwickelt
hat". Doch lebt er weiterhin, zumindest
teilweise, in Casablanca. Und gerade als
er sich ,den esoterischen und spiritu-
ellen Strukturen der marokkanischen
Kultur in den Praktiken der Gnawas und
des Sufi-Ordens der Hamadscha" wid-
mete, trat Weizman auf den Plan. ,Ich
traf ihn in Casablanca und er erzahlte
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mir von seinen Planen, ausgerechnet als
eine innere Stimme mir nahelegte, die
Verbindung mit der Kultur meiner Kind-
heit wieder aufzunehmen.” Der Ausl6-
ser war eine etwas schmerzhafte Fest-
stellung: ,Ich sagte zu mir: Schaue dir

in die Augen! Wenn du in Europa einen
Scherz machst, versteht ihn niemand.
Aber wenn du in Marokko einen Witz
reif3t, lachen alle.” So wurde ,Faith” auch
zu einer gemeinsamen Suche zweier
Choreografen nach ihren Urspringen.
Die Frage des Glaubens beschaftigte
Benghrib ja schon vorher, und der er-
klart: ,Man rittelt nicht an seinem Glau-
ben, wenn man in einem Schloss wohnt,
wenn die Sonne scheint und man eine
Limousine fahrt. Man hinterfragt sei-
nen Glauben, wenn es dunkel um einen
wird.” Weizman nennt ,Faith” ,.ein sehr
personliches Stuck, das mit meiner Her-
kunft zu tun hat”. Besonders interessant
ist hier far ihn, ,dass Khalid Benghrib in
einer sehr organischen Verbindung zur
marokkanischen Kultur steht, wahrend

die meinige mehr oder weniger zer-
brochen ist. So wurde aus der Kreation
ein wahrer Prozess der Heilung.”

Den Choreografen Khalid Benghrib
haben sie ins Boot geholt, ,damit das
Stlck nicht in Richtung Text abdriftet.
Der Grof3teil des Texts wird deshalb
gesungen, um einen Flow zu schaffen”,
sodass Tanz, Musik und Schauspiel ein-
ander nicht im Weg stehen. Im Gegen-
teil, sie unterstltzen einander in der De-
batte um die Schlisselfrage in ,Faith":
An was glauben wir und wie zelebrieren
wir diesen Glauben? Denn an irgendet-
was wird der Mensch sich zwangslaufig
hingeben, weil er gar nicht anders kann.
Platz fur einen Kult ist in der kleinsten
Huatte. Und der muss nicht immer einer
Gottheit gelten. Es gibt genug Ersatz. Da
sind der Sport, die Politik, das Showbiz,
die sozialen Medien, Verschwoérungs-
theorien und vieles mehr. Und natr-
lich vielerlei Formen von Spiritualitat,

ENGLISH THEATRE DUSSELDORF

Bringing professional English-speaking
theatre productions and workshops to
international audiences

ENGLISH

DUSSELDORF

3%,

ENGLISH-THEATRE-DUESSELDORF.DE

in all ihrer GroRzUgigkeit. Aus diesen
Zutaten entwickelt jeder Mensch seine
eigene Rezeptur und macht sich, oft un-
bewusst, von etwas abhangig. Doch da
sind auch Stromungen, die als Produkt
regionaler Kulturkreise kollektive Denk-
und Lebensweisen reprasentieren. Wie
also lasst sich in einem Tanzstuck die
Vielfalt der kultischen Ansatze repra-
sentieren? ,Uns wurde klar, dass Kha-
lid, Roni und ich unser Verhaltnis zum
Glauben auf durchaus unterschiedliche,
personliche Art hinterfragen wollten”,
sagt Guy. Daher gliedert sich das Stiick
in drei personlich inspirierte Teile. Und
in jedem geht es darum, wie der Glaube
oder vielmehr das Glauben als geisti-
ger und korperlicher Prozess dem Men-
schen hilft, dunkle Momente des Le-
bens zu Uberstehen.

4Faith" ist keine Darstellung von Riten,
sondern eine Hommage an jene von
uns, die in schwierigen Momenten nach
Halt suchen. In welcher Art von Energi-
en und musikalischen Ambientes diese
Suche in ,Faith” zum Ausdruck kommt,
beschreibt Guy so: ,Es sind sehr un-
terschiedliche Perspektiven. Ein Teil

ist eher chaotisch, ein anderer ver-
schreibt sich der Trance und der dritte
der Transzendenz. Doch was wir nun
so beschreiben, ist fur die Musiker, die
Tanzer*innen und das Publikum wie
eine Reise von der Dunkelheit ans Licht.
Sie durchleben das Chaos, nehmen es
an und versuchen zunachst, es zu be-
herrschen und schlieB3lich, einen Sinn
darin zu finden.” Das alles nimmt die
Mitwirkenden stark in Anspruch, men-
tal wie korperlich. ,Ich wirde sagen,

es ist ein sehr tiefgehendes Stlick, das
wir deshalb nicht allzu oft spielen kén-
nen.” Umso besser, es dieses eine Mal
erleben zu kénnen.

Sponsor: Stadtwerke Dusseldorf (22.9.),
IDRAG (24.9.)

PR

Geférdert vom Ministerium fur Kultur und
Wissenschaft des Landes NRW

Mit freundlicher Unterstitzung durch das
Indigo Hotel Disseldorf-Victoriaplatz

Ministerium fir
Kultur und Wissenschaft
des Landes Nordrhein-Westfalen
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Di 23.9., Mi 24.9., Sa 27.9. & So 28.9.,

jeweils 19 Uhr, Alte Farbwerke
Spieldauer: 90 Minuten ohne Pause

Von Stefan Keim

19 Einstichstellen zahlt die Frau. Das hat
sie nicht Uberlebt. Sie ist eine von vielen,
die Opfer von Femiziden werden, Mor-
den, die vor allem mit dem weiblichen
Geschlecht zu tun haben. Fast jeden Tag
wird eine Frau von ihrem Partner oder
Ex-Partner getotet. Das war einer der
Grunde, warum das Theaterkollektiv
Piérre.Vers sich in seinem neuen Stlick
mit Frauenhass und der Gleichgultigkeit
grofRer Teile der Gesellschaft diesem
Thema gegenUber beschaftigt.
Regisseur Christof Seeger-Zurmuh-
len hat den Text bei der Autorin Verena
Guntner in Auftrag gegeben. Mit ihr hat-
te er schon Kontakt, als er die Burger-
blUhne des Dusseldorfer Schauspielhau-
ses leitete. ,,Goldstlck” ist nun Verena
GuUntners erste Arbeit fur die Buhne.
Sie fasst mehrere Frauenbiografien in
der Hauptfigur zusammen. Eine Mut-
ter erlebt, wie ihr Sohn gedanklich nach
rechts driftet. Ihr gegenuber steht ein
Chor, der sehr unterschiedliche The-
sen formuliert. Er steht fUr eine Gesell-
schaft, die sich mit dem Thema Gewalt
an Frauen am liebsten nicht beschafti-
gen mochte. ,Der Chor relativiert”, sagt
Regisseur Christof Seeger-Zurmihlen,
,die Leute haben keine Zeit fur so was.
Sie bleiben passiv, sind erschopft, brau-
chen eine Pause. Sie mussen schlieBlich
auch arbeiten und sich um ihre Kinder
kiimmern.” Den Chor, also die Gesell-
schaft, will Seeger-Zurmduhlen gar nicht
verurteilen. Ein Problem ist diese Ein-
stellung dennoch.

Doch warum steht diesem Chor eine
Einzelfigur gegenlber, wenn es hier doch
um mehrere reale Frauen geht? ,Weil es
immer ein individueller Akt ist, dass eine
Frau in dieser Lage das Wort ergreift”, er-
klart Seeger-Zurmuhlen. Er spricht von
~,Raumen, in denen das Schweigen vor-
herrscht” und zitiert Giséle Pelicot, die in
ihrem Aufsehen erregenden Prozess in
Frankreich den Satz pragte: ,Die Scham
muss die Seite wechseln.” Darum geht es
auch in ,Goldstuck”. Der Titel zitiert ein
verlogenes Kompliment, mit dem man-
che Tater die Frauen beruhigen und um-
schmeicheln wollen, die von ihnen miss-
handelt werden.

Im Stlck geht es auch darum, dass
antifeministisches Denken wieder gro-
3eren Einfluss gewinnt. Das hat mit dem
Erstarken der AfD zu tun und bekannten
Vertretern dieser Partei, die wie Maxi-
milian Krah Ideen von ,echter Mannlich-
keit” formulieren. Christof Seeger-Zur-
muhlen hat einen anderen Regieansatz
gewahlt als man es bei Piérre.Vers in den
letzten Jahren gewohnt ist. Kein Gang
durch Raume, kein Theater an 6ffentli-
chen Orten, auch keine direkte Anspra-
che des Publikums. Es ist ein Kammer-
spiel, ein umgrenzter Raum, ein stark
reduziertes Buhnenbild, bei dem nur ein
Tarrahmen ins Auge fallt.

Wieder prasentiert das Kollektiv po-
litisches Theater, das Diskussionen anre-
gen und weiterfUhren soll. Bei aller inhalt-
lichen Schwere ist ,Goldstlck” aber auch
sinnliches Theater, musikalisch struktu-
riert durch die Arbeit mit dem Chor, ein
anderthalbstindiges Erlebnis. Mit dem
Ziel, dass trotz aller Krisen und Kriege,
mit denen man sich taglich beschaftigen
muss, die Dringlichkeit des Themas spur-
bar wird: die Gewalt an Frauen, die im
Haus nebenan stattfinden kann.
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Christof Seeger-Zurmuhlen Regie, Konzept,
Lichtdesign

Verena Guntner Text

Susanne Hoffmann Raum, Kostiim

Bojan Vuleti¢ Komposition, Sounddesign
Philippe Waldecker Lichtdesign

Katharina Rosch Dramaturgische Beratung
Sandra Zawada, Benjamin Herrera Ton
Hans-Jiirgen Muller Technische Leitung
Halgir Abdulkareem Technische Mitarbeit

Anna Magdalena Beetz, Julia Dillmann, Azi-
ze Flittner, Paul Jumin Hoffmann, Alexander
Steindorf, Sandra Zawada Performance

Antonia Annoussi, Claudia Fourmont, Dirk
Rom, Ekaterina Ivanushkina, Finn Leon Cam,
Inge Emi Berentsen, Jeannette Ostern, Julie
Marienfeld, Sara Fasi, Silvia Gohring-Fleisch-
hauer, Valerie Marschall Sprechchor

Melissa Muller Produktionsleitung
Mika Ludwig Produktionsmitarbeit
Marita Ingenhoven Pressearbeit
Hannah Busch Social Media

Eine Produktion von Theaterkollektiv Pierre.Vers
in Koproduktion mit dem asphalt Festival und
dem Dusseldorf Festival, geférdert vom Fonds
Darstellende Kiinste, dem Ministerium flr Kultur
und Wissenschaft des Landes NRW, der Kunst-
stiftung NRW, der Landeshauptstadt Dusseldorf,
Stadtsparkasse Dusseldorf, BurgerStiftung Dus-
seldorf und der Stiftung van Meeteren, in Koope-
ration mit Chemnitz - Kulturhauptstadt Europa
2025 und Kosmos Festival
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Mit freundlicher Unterstitzung durch das Hotel
The Fritz Disseldorf
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KAMMERMUSIKALISCHER JAZZ
MIT WEITBLICK — SOULCRANE

FEAT. DIMITAR LIOLEV

Mi 24.9., 19.30 Uhr, NRW.BANK

Spieldauer: 110 Minuten inkl. Pause

Dimitar Liolev Saxofon
Soulcrane

Matthias Schwengler Trompete
Reza Askari Kontrabass

Philipp Bramswig Gitarre

Von Regine Miiller

Eine Reise zwischen Welten und musi-
kalischen Sprachen, zwischen Jazztradi-
tion und stdosteuropaischer Folklore
verspricht die Begegnung der Jazzfor-
mation Soulcrane um den Trompeter
Matthias Schwengler mit dem bulga-
rischen Saxofonisten Dimitar Liolev.
Soulcrane steht seit 2015 fur einen in-
timen, fast cinematischen Jazz, der sich
mit Einflissen aus dem Balkan, dem
arabischen Raum und Lateinamerika
speist und einen charakteristischen,
melodischen Sound entwickelt hat, der
stets offen ist flr neue Impulse.

Matthias Schwengler begegnete Di-
mitar Liolev, weil er in den letzten Jah-
ren privat viel in Bulgarien unterwegs
war, wie er berichtet: ,Ich bin dann in
Kontakt mit der bulgarischen Folklore
gekommen und hatte die Idee, dass
man Jazz mit dieser Musik verbinden
kénnte. Dann bin ich auf die Suche ge-
gangen nach einem Saxofonisten, der
beides kann, Jazz und bulgarische Fol-
klore. Dimitar wurde mir dann emp-
fohlen, sein Vater ist Volksmusiker, er
ist mit der Musik aufgewachsen, spielt
aber trotzdem gleichzeitig Jazz. Und das
hat sofort funktioniert.”

Die beiden Musiker tourten bereits
gemeinsam in Bulgarien, zum zehnjah-
rigen Bestehen der Band Soulcrane ladt
Schwengler nun den experimentierfreu-
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digen Saxofonisten ein, auch hierzu-
lande gemeinsam neue Klangraume zu
erkunden - zwischen Jazz und dem so
poetischen wie mitreiBenden Beitrag
von Liolevs Einflussen.

Gemeinsam hatten Jazz und die bul-
garische Volksmusik den Hang zum Im-
provisieren, so Schwengler: ,Aber das
Besondere der bulgarischen Volksmusik
sind die ungeraden Taktarten. Auf je-
den dieser Rhythmen gibt es auch einen
Tanz. Das hat mich fasziniert. Wenn im
Restaurant diese Musik lauft, fangen die
Leute an zu tanzen und ich habe zuerst
gar nicht verstanden, wie sie so ungera-
de Takte tanzen kénnen? Und dann ha-
ben mich die Ornamente, die Triller und
kleinen Verzierungen total gereizt, weil
das so eine ganz andere Spielart ist.”

Die Band Soulcrane war am Anfang
ihrer nun zehnjahrigen Geschichte eine
lupenreine Jazzband, erklart Schweng-
ler. ,,Und dann kam zuerst immer mehr
Pop dazu und dann Einflisse aus dem
Balkan. Es bewegt sich automatisch in
diese Richtung. In den nachsten Jahren
werden auch arabische Einflisse dazu
kommen*, verrat Schwengler. ,Irgend-
wann sind wir dann einmal herum um
die Welt und kommen wieder bei uns
an?”, fragt er sich.

Der Dialog zwischen Trompete und
Saxofon sei ,moglichst gleichberechtigt

angelegt”. Das ist auch deshalb mdglich,
weil es bei Soulcrane kein Schlagzeug,
also keine Rhythmusfunktion gibt, was
bei einer Band mit Wurzeln im Jazz eine
Besonderheit ist. Ansonsten habe jedes
Instrument seine eigene Funktion. ,Der
Bass hat schon eine Bassfunktion, aber
das ist ein bisschen anders gewichtet
dadurch, dass wir so eine Art Kammer-
musik machen”, so Schwengler. ,Und
deswegen passt das auch sehr gutin
Dusseldorf. Da spielen wir in der NRW
Bank, also einem intimen Rahmen. Da
ware ein Schlagzeug einfach zu laut. Wir
versuchen, alles méglichst homogen
klingen zu lassen, so wie wenn man ein
richtig gutes Orchester hort wie viel-
leicht die Berliner Philharmoniker.”
Grundsatzlich charakterisiert
Schwengler die Musik von Soulcrane
wie folgt: ,Es ist ruhiger, kammermusi-
kalischer Jazz fur ein grol3es breites Pu-
blikum. Oft haben wir im Konzert auch
Leute, die zum ersten Mal Jazz héren
und sagen: Oh, das geht ja doch! Und
die Leute, die schon lange Jazz horen,
kommen ins Konzert und sagen: Okay,
das ist ja ruhiger, aber trotzdem an-
spruchsvoller und komplizierter Jazz."

Mit freundlicher Unterstiitzung durch die NRW.BANK

&S NRWBANK
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WAS DIE WELT IM )
NERSTEY ZUSAHHENRELT

FORGOTTEN STARS -
THE BOTTOMLINE

Do 25.9., 20 Uhr,
Theaterbar, Burgplatz
Spieldauer: 115 Minuten inkl. Pause

The Bottomline

Franzis Lating Piano/E-Piano,
Vocals

Johannes Elia NuB Schlagzeug,
Synthesizer

Von Max Florian Kiihlem

Hort man die Musik von The Bottomli-
ne aus Lautsprechern oder Kopfhérern,
wirde man nicht auf die Idee kom-
men, dass hier ein Duo am Werk ist. So
breit und vielfaltig schillernd klingt der
Sound. Aber tatsachlich sind es live und
auch in Proberaum und Studio nur zwei
Menschen, die ihn kreieren: Franzis La-
ting und Johannes Elia NuB, die beide
aus verschiedenen Regionen in Nord-
rhein-Westfalen stammen und mittler-
weile von Koln aus die Musikwelt er-
obern.

Um die Musik von The Bottomline
zu beschreiben, muss man eine grol3e
Handvoll Genrebegriffe herbeizitieren:
Jazz, Klassik, Blues und Soul und elek-
tronische Stile wie Trip-Hop flieBen in-
einander. Bei einem Stlick wie ,Stones”
von ihrem aktuellen Album ,Forgotten
Stars” bekommt man so erst einmal das
Geflhl, es mit einer schénen Jazz-Balla-
de zu tun zu haben, getragen von Kla-
vier und Stimme. Sogar die Erinnerung
an die massenkompatiblen frihen Plat-
ten von Norah Jones scheint auf. Aber
dann entwickelt das Duo das Stick in
eine ganz andere Richtung, ein nervdses
Schlagzeug kommt dazu, Synthesizer-
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Sounds, die Stimme der Sangerin ge-
winnt an Intensitat. Und plotzlich ist das
alles tatsachlich nicht mehr weit ent-
fernt vom Sound der Band Portishead,
die als Inbegriff des Trip-Hops gilt.

Sangerin, Pianistin und Komponis-
tin Franzis Lating stammt aus einem
kleinen Stadtchen im Munsterland -
,ohne Bahnanschluss” - wie sie betont,
vielleicht als Erklarung fur die Tatsache,
dass sie schon mit 16 Jahren dort weg
musste, ihr Abitur in Coesfeld machte
und schlief3lich Musik und Kompositi-
on in KoélIn studierte. ,Ich liebe die Klas-
sik immer noch, aber als Duo fusionie-
ren wir sie mit Jazz und elektronischer
Musik.” Daflr gebe es keine konkreten
Vorbilder. Meistens komme sie mit ei-
ner Stlickidee in den Proberaum, die sie
zu Hause am Klavier gefunden hat, und
dann entwickeln beide sie weiter.

Der Multiinstrumentalist Johan-
nes Elia NuR stammt aus Dusseldorf,
aber lebt seit Langem in KolIn. Er sieht
die beiden Stadte als einen groRen, zu-
sammenhangenden urbanen Raum im
Rheinland. Als er seine musikalische
Partnerin zum ersten Mal spielen horte,
hatte er gleich konkrete Vorstellungen,

wohin er diese Klange entwickeln woll-
te: ,Ich hére so viel anderes darin.” So
fagt er verschiedene Instrumente und
modulare Synthesizer hinzu, spielt auch
live das treibende Schlagzeug.

Am Ende haben beide etwa zu glei-
chen Teilen zum Endresultat beigetra-
gen. ,Unser Proberaum ist in einem al-
ten Kriegsbunker”, sagt Franzis Lating,
,wir nennen ihn ,Raum der unendlichen
Moglichkeiten’, lassen dort passieren,
was passiert. Wir versuchen, ganz frei
heraus Sprache zu entwickeln, die uns
beide interessiert.”

Die vergessenen Sterne aus dem Ti-
tel ihres Albums (,Forgotten Stars") sind
als Metapher fur Themen und Zustan-
de zu verstehen, die zutiefst menschlich
sind, die die meisten Menschen aber
selten an die Oberflache kommen las-
sen. ,Dabei liegen da, wo es uns kratzt
und beift, oft auch Lésungen und neue
Ideen”, sagt die Sangerin. ,Das versu-
chen wir, musikalisch auszuarbeiten.
Wir sind wie Physiker. Uns interessiert:
Was halt die Welt im Innersten zusam-
men?” Oder sie gehen eher in die philo-
sophische Richtung und fragen: ,Warum
ist der Mensch so absurd? Was machen
wir hier eigentlich?” Kein Wunder, dass
der Sound, der bei so einer tiefschirfen-
den Suche entsteht, keine Genre-Gren-
zen anerkennen mag.

Das Magazin Jazzthing ist begeistert
vom Ergebnis: ,Die Pianistin und Sange-
rin und der Schlagwerker, der auch abs-
trakte Ideen in Grooves und Rhythmen
zu Ubersetzen weil, prasentieren sich
als kongeniales Duo, das sich neugierig
zwischen unterschiedlichen Stilen be-
wegt. Jazz, TripHop, Art Music', so be-
zeichnet das Duo auf seiner Webseite
die eigene Klangkunst, die immer wie-
der Uberraschend neue Facetten zwi-
schen akustischer und elektronischer
Musik ausbreitet. Da wird es dann auch
mal fir ein paar Momente melancho-
lisch, bevor bombastische Klangwalle
die Stimme kurzzeitig zu verschlucken
scheinen. The Bottomline erschaffen
eindringliche Musik voller Kraft und
Wildheit, betdéren zwischendurch aber
auch mit nackter Fragilitat.”



= WELT VOR LIRSS
STABEN NICHT

Das Ensemble Conceptus verbin-
det Spatromantik mit zeitgenos-
sischen Aspekten. Beim Dussel-
dorf Festival bringen die vier die
+Rilke-Lieder” des australischen
Komponisten Timothy Collins zur

UrauffUhrung.

CONCEPTUS ENSEMBLE

Do 25.9., 20 Uhr, Johanneskirche

Spieldauer: 70 Minuten ohne Pause

Conceptus Ensemble
Scott Robert Shaw Tenor
Klara Gronet Violine
Hugo Eedle Cello
Fabrizio Ferrari Klavier

Von Steffen Greiner

Ach, der Panther. Dreht Runde um Run-
de, scheuert sich wund am viel zu engen
Kafig im Pariser Jardin des Plantes: ,Ihm
ist, als ob es tausend Stabe gabe / und
hinter tausend Staben keine Welt.” So
eindrlcklich hat Rainer Maria Rilke 1903
das Tier gezeichnet, dass sein mider
Blick noch immer das Publikum verfolgt,
es sich noch immer in den triben Augen
gespiegelt sieht. ,Ich habe noch nie er-
lebt, dass ich bei dem, was ich tue, echte
Freiheit erlebt hatte”, interpretierte der
legendare Torhuter Oliver Kahn das Ge-
dicht 2006 flr eine TV-Dokumentation.
Aber wenn nun der australische
Komponist Timothy Collins ,Der Pan-
ther” als Teil eines Liederzyklus fur das
Ensemble Conceptus in Klange fasst,
wird, was im Gedicht eher Trauer Uber
ihren Verlust ist, zu einer leisen Andeu-
tung der Moglichkeit von Freiheit. Von
einem ,Tanz von Kraft um eine Mitte,
in der betaubt ein grolRer Wille steht”,
schreibt Rilke, aber Collins, verrat Con-
ceptus-Grunder Scott Robert Shaw im
Gesprach, lasst einen Tango zwischen
den Zeilen blihen - das Klavier sol-
le klingen ,wie eine Katze, die Uber die
Tasten lauft”. Ein Raubtier also, das sei-
nen Ausweg aus dem monotonen Krei-
sen gefunden hat.
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,Der Panther” ist Teil von Collins'
Zyklus ,Rilke-Lieder”, die das Ensemble
in der DUsseldorfer Johanneskirche ur-
auffihren wird. Der Zyklus wird beglei-
tet von einer zweiten Urauffihrung, der
»Meditationes Crucis” des Dusseldorfer
Organisten und Komponisten Christoph
Ritter. Ritter orientiert sich dabei an
Franz Liszts ,Via Crucis”, das die Statio-
nen des Kreuzweges vertont - hier wie
dort wechseln sich Orgelstticke, Chor-
stucke und Solostticke ab. Andererseits
greift die Struktur des Stucks die Fibo-
nacci-Folge auf, eine Zahlenreihe, mit
der der mittelalterliche Mathematiker
Leonardo Fibonacci Wachstumsvorgan-
ge in der Natur nachvollziehen konnte.

Die Meditationen sind allerdings
keine Vertonung des Kreuzwegs, son-
dern, und da berthrt sich dieser Zyklus
mit den ,Rilke-Liedern”, eines Gedichts
der Allgauer Poetin Antonia Schneider,
die sich an Motiven der Passionsge-
schichte entlang mit Konflikten der
Gegenwart auseinandersetzt.

Die Urspriinge des Projekts reichen
bis ins Jahr 2022 zurlck, und auch zum
Zeitpunkt des Gesprachs mit Shaw im
Frihsommer ist die Komposition noch
nicht beendet - ein langsam wachsen-
des Stuck, dem Thema vielleicht nur
angemessen. ,Die Erfahrung mit Ti-
mothy ist das genaue Gegenteil”, lacht
Scott Shaw. ,Man denkt an ein Sttck
- und 15 Minuten spater hat er schon
alles aufgenommen.” Komponist Timo-
thy Collins war einst Gesangslehrer des
Sangers, der auch solo als , The English
Tenor” aktiv ist. Auch Shaw ist Austra-
lier, er lernte in Sydney, spater stu-
dierte er in den Niederlanden. Allein:
»Mein Ding in Holland war Bach. Und
ich dachte, es gibt kein besseres Land
far Bach als Deutschland.” - So landete

er 2015 in DUsseldorf. Die klinstlerische
Partnerschaft mit Collins Uberlebte da-
bei jede Entfernung. ,Tims Musik”, er-
klart er, ,ist weird und normal zugleich.
Man kann nicht wirklich damit relaxen,
aber es ist fantastisch, es zu singen und
zu spielen.”

FUr das Ensemble Conceptus, das
Shaw 2021 griindete, hat Collins bisher
vor allem arrangiert, aber das Debutal-
bum ,Gods, Ghosts and Monsters” von
2024 umfasst neben spatromantischen
Werken des frihen 20. Jahrhunderts
auch seinen ,Sea Song". Dass ausge-
rechnet ein Australier, der kein Deutsch
spricht, nun Rilke vertont, Gedichte wie
,Buddha in der Glorie” oder , Liebeslied”,
findet Shaw durchaus bemerkenswert.
SchlieBlich: Kdbnnte man sich umgekehrt
einen Deutschen vorstellen, der austra-
lische Gedichte vertont, lacht der Tenor:
4Also, so was wie: Jetzt kommt ,Waltzing
Matilda’ von Johann Schmitt?”

Far Shaw war Conceptus einst eine
kinstlerische, experimentierfreudige
Antwort auf das Corona-Gebot des So-
cial Distancing, als die Arbeit zwischen
Kontinenten plotzlich viel logischer er-
schien als in den Zeiten vor Zoom-Calls:
»Conceptus kommen aus der Pandemie,
und auch wenn die vorbei ist, arbeiten
wir noch mit diesen Ideen. Sie kénnten
auch Lockdown-Lieder heil3en!”

Das ware vermutlich genauso pas-
send. Schlief3lich durften sich in jener
Zeit im K&fig aus Kacheln nicht wenige
gefuhlt haben wie Rilkes Panther im Jar-
din des Plantes, der vor lauter Staben
die Welt nicht mehr begreifen kann.

Mit freundlicher Unterstutzung durch die
Johanneskirche Stadtkirche DUusseldorf

Johanneskirche StadtKerhe

ol
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Deutschlandpremiere

Fr 26.9., 20 Uhr, Sa 27.9., 15 & 20 Uhr,
Theaterzelt, Burgplatz

Spieldauer: 80 Minuten ohne Pause
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Von Thomas Hahn

Wer jongliert, wie und warum? Das scheinbar endlose In-die-
Hohe-Werfen und Wiederauffangen von kleinen, weichen
Ballen oder anderen Gegenstanden aus dem Repertoire der
Zirkuskinste ist im Ursprung eine zutiefst personliche Ange-
legenheit. Solitar, fast schon meditativ. Oft sieht man sie in
Parks an Sommertagen, wie sie mit ihren Ballen, Keulen oder
Diabolos hantieren. Und fast immer sind es Manner, ohne
dass sich ergriinden liel3e, warum Frauen in diesem Ausmal3
einen Bogen um eine Disziplin machen, wo das Jonglieren
doch mehr Geschick als Kdrpermasse oder Muskelkraft erfor-
dert. Konnte es das typische Einzelgangertum sein, das Frau-
en andere, geselligere Aktivitaten nahelegt?

Der Beginn von ,Nos matins intérieurs” lsst Ahnliches
zumindest vermuten. Da betritt eine Snowboarderin die Buh-
ne und erklart, dass sie nicht langer den Wettbewerb sucht,
sondern ein kollektives Abenteuer. Warum widmet sie sich
dann der Jonglage? Die Antwort ist, dass der nouveau cirque,
im Frankreich der 1980er-Jahre geboren und langst ein welt-
weites Phanomen, genau dieses alternative Lebensmodell zu
seiner Weltanschauung erkoren hat, und zwar als Antithese
zum traditionellen Zirkus mit seinen Dressurnummern, den
Trapez-Acts und seiner Wanderromantik. Doch es war ge-
meinhin ein Nebeneinander der gecasteten Kinstler*innen.
Als Antithese dazu entwickelte der Neue Zirkus das Ideal
des Miteinanders, im Gegensatz zu einem immer mehr in
Wettbewerb, Konkurrenz und Konflikte abdriftenden Ge-
sellschaftsmodell, dem auch das Reich der Zavattas, Boug-
liones und anderer Familienunternehmen im traditionellen
Zirkus entsprach. Doch wie sieht es im Neuen Zirkus aus? Im

Hause des Collectif Petit Travers macht man die Frage expli-
zit zum Thema. Nicht aus Romantik, sondern mit Realismus.
Hier wird im Kollektiv jongliert und dabei die Individualitat je-
des Ensemble-Mitglieds hervorgehoben. Wie ordnet man sich
in ein Kollektiv ein, ohne seine Identitat unter den Tanzboden
zu kehren, lautet die philosophische, politische und gleichzei-
tig praktische Fragestellung im neuen Stlck dieses Ensembles,
das seit zwanzig Jahren ein gewichtiges Wort in der Zirkus-
landschaft mitspricht.

Die Jonglage stand immer im Mittelpunkt der Arbeit von
Julien Clément und Nicolas Mathis, die das Collectif Petit Tra-
vers 2004 in Toulouse grindeten und sich zehn Jahre spater
in Villeurbanne, einem Vorort von Lyon, ansiedelten, wo das
Ensemble seine eigenen Proben- und Arbeitsraume nutzt. Im-
mer ging es in ihren Sticken - das Repertoire umfasst inzwi-
schen mehr als zehn Arbeiten - um einen choreografischen
Ansatz und um eine organische Beziehung zur Musik. So in-
szenierten sie unter anderem einen Dialog zwischen einem
Jongleur und einem Schlagzeuger, in dem sie die weil3en Baélle
als musikalisches Phanomen behandelten. Das Beispiel zeigt:
Clément und Mathis beschreiten gerne neue Wege und be-
leuchten ihre Disziplin auf eine Art und Weise, die deren Rol-
le in der Kunstlandschaft hinterfragt und neu definiert. Denn
Jonglage ist bei ihnen eine vollwertige Ausdrucksweise, eine
Kunstsprache, der sie immer wieder Uberraschende Schattie-
rungen entlocken. Sie sind halt anders, und das spiegelt sich
schon im Namen ihrer Kompanie. Das Wort travers verweist,
bei aller Mehrdeutigkeit, in diesem Kontext auf etwas Verque-
res, eine Schrulligkeit oder einen Spleen. Das jungste Aben-



teuer teilen sie nun mit dem Quatuor Debussy, das seit drei
Jahrzehnten immer wieder den Schulterschluss mit der Buh-
nenkunst sucht und findet.

Eine ,offene Klassik” hat sich der erste Violinist und kinst-
lerische Leiter Christophe Collette auf die Fahnen geschrieben.
So war das Quartett bereits in Tanzsticken von Maguy Marin,
Anne Teresa De Keersmaeker, Wayne McGregor und Mourad
Merzouki zu sehen, aber auch in Akrobatik- und Theaterinsze-
nierungen sowie im Dialog mit medialer Kunst. Und nun, zum
ersten Mal, als kongenialer Partner im Reich der Jonglage. In
»Nos matins intérieurs” kommt ihnen auch eine dramaturgi-
sche Rolle zu, denn sie orchestrieren gewissermal3en das ge-
samte Stuck, indem sie Rhythmen vorgeben und Atmospharen
gestalten. Mehr als drei Jahrhunderte trennen Purcells baro-
cke Melodien von den aktuellen, repetitiven Klangmotiven des
Amerikaners Marc Mellitts, der Rock mit postminimalistischen
Elementen verbindet. Der Wechsel zwischen beiden Welten ist
eine treibende Kraft des Stticks.

.Die Musiker herrschen Uber die Zeit, sie bestimmen Tempo
und Intensitat. Sie sind Zeugen, die unsere Tanze in Augen-
schein nehmen. Sie laden alle ein, unsere choreografischen
Spiele wie Schaulustige anzusehen”, schreiben Clément und
Mathis. Aber wem wollte man es versagen, sich hier verzau-
bern zu lassen? Wenn die Balle wie Fontanen in die Hohe
schieBen und spektakulare Bilder in den Himmel zeichnen,
fahlt man sich direkt an die Licht- und Wasserspiele im Garten
von Versailles erinnert. Barock hat in Frankreichs Musik- und

Julien Clément, Nicolas Mathis Autoren
Nicolas Mathis Inszenierung

Jean-Charles Massera Kinstlerische Leitung,
Text, Voiceover

Christophe Collette Musikalische Leitung
Arno Veyrat Lichtdesign

Léonor Boyot Gellibert Kostim

Stéphane Bonnard Sprachlabor

Olivier Filipucci Buhnenbild

Violeta Todo-Gonzalez Bewegungscoaching
Martin Séve Voiceover

Francois Dareys, Thibault Thelleire Technische
Leitung, Lichttechnik

Max Bruckert Tontechnik

Tanzwelt Hochkonjunktur, seit Alain Corneau 1991 den gleich-
namigen Roman von Pascal Quignard verfilmte. Dieser schil-
dert Leben und Werdegang des Barock-Komponisten Marin
Marais (1656-1728). ,Die siebente Saite"” lautet der deutsche
Titel des 1991 gedrehten Films. Im Original: ,Tous les matins
du monde”, was sich poetisch mit , Alle Morgenstunden dieser
Welt" Gbersetzen lasst und uns ganz in die Nahe unserer ,in-
neren Morgenstunden” im Titel des Stlicks des Collectif Petit
Travers tragt. Gleichzeitig illustrieren die Flugbahnen der Bélle
und Stabe ein Spiel mit der Schwerkraft sowie den Willen, die-
ser immer neue Hymnen an den menschlichen Genius abzu-
trotzen. Wie in einem barocken Schlossgarten entstehen aus
diesem Spannungsverhaltnis mit der Natur immer neue Struk-
turen in Raum und Zeit, wahrend 28 unscheinbare Kisten als
mobile Szenografie immer neue Konstellationen und Situatio-
nen entstehen lassen. Und Uber allem steht die Poesie, wenn
in der Luft ephemere Bilder aus weien Ballen oder Holzsta-
ben entstehen. Doch ,Nos matins intérieurs” ist mehr als Jon-
glage, wird praktisch zu einer eigenen Tanzform, wenn die
fliegenden Objekte als Verlangerung der menschlichen Kérper
agieren. Da wird langst nicht nur mit den Handen jongliert. Die
FURe, die Stirn und mehr tragen oder beschleunigen die klei-
nen Zirkusgerate. Und auch das klassische Bild des vertikalen
Jonglierens wird gekippt und erhalt horizontale Alternativen,
die den Raum neu definieren. Ist Jonglage etwa ein Land der
unbegrenzten Mdglichkeiten?

Dass die Begegnung mit den Musikern nicht nur akus-
tisch, sondern auch visuell und korperlich Spannung erzeugt,
istim aktuellen Tanz immer haufiger erfahrbar.

Collectif Petit Travers

Eyal Bor, Julien Clément, Rémi Darbois, Amé-
lie Degrande, Bastien Dugas, Alexander Kob-
likov, Taichi Kotsuji, Carla Kithne, Emmanuel
Ritoux, Mouss Suraniti Jonglage

Quatuor Debussy

Emmanuel Bernard 2. Violine, Christophe Col-
lette 1. Violine, Cédric Conchon Cello, Vincent
Deprecq Bratsche

Anna Delaval Stellvertretende Leitung
Stéphane Hivert Produktion und Vertrieb
Audrey Paquereau Logistik

Spielzeit 2025/26:

»Momo“

»Klein Zaches genannt Zinnober*
Wunschpunsch“
,Der Drache”
»Ronja Raubertochter (Premiere)
,Die Zauberflote”

,Der satanarchéo...

Vorstellungen:
Mi und Fr um 20 Uhr
Sa 15 Uhr und 20 Uhr

"I - [ A e Kartenvorverkauf:
I K A Di-Sa von 13-18 Uhr

m Tel. 0211 /32 84 32
Landeshauptstadt Duiss ‘

Kulturamt

marionettentheater-duesseldorf.de
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Das Quatuor Debussy spielt in dieser Entwicklung eine
signifikante Rolle. Jonglage aber bedeutet, diese Verbindung
auf ein neues Feld zu Ubertragen und daher neu erfinden zu
mussen. Und genau das gelingt hier immer wieder. Da wird
der Raum, genau wie in einem Tanzstuck, zu einem Partner,
der eine dramaturgische Prasenz entwickelt, immer wieder
neu gestaltet wird und den Akteuren sogar die Moglichkeit
eroffnet, aus dem Off zu jonglieren, sodass allein die Balle
sichtbar werden. Im traditionellen Zirkus ware das undenk-
bar. Dort steht allein die Geschicklichkeit der Hande im Vor-
dergrund. In ,Nos matins intérieurs” zeichnet die Gesamtheit
der Bélle ihre eigenen Figuren und Zeichen in den Raum, so
als tanzte hier ein Corps de ballet, das sein eigenes Bewusst-
sein entwickelt. In den Kdrpern entstehen dabei hin und
wieder Momente der Suspension, die naturlich auf die Balle
anspielen, aber gleichzeitig eine Verbindung zu Technik und
Figuren des Barocktanzes herstellen.

So ist es kein Zufall, dass aus dem Repertoire des Qua-
tuor Debussy einige Gluck verhei3ende Momente aus dem
Werk Henry Purcells erklingen. Die Harmonie zwischen allen
Komponenten von ,,Nos matins intérieurs” ist der Schlis-
sel zur Seele dieses Werks, das den Gedanken des Kollek-
tivs nicht nur zwischen den Akteuren, sondern auch zwi-
schen den Kunstsprachen verkorpert. Beispielhaft steht
daflr der visuelle Dialog zwischen den Bogen der Streicher
und den Holzstaben der Jongleure. Es ist eine der subtilsten
Eingebungen des Abends. Und das umso mehr, als die HOl-
zer hier die Ublichen Keulen ersetzen. Wahrend Letztere an
den Kegelsport erinnern, kennt man die Holzstabe eher aus
Kampfsportarten wie dem Kalarippayat. Doch hier werden
aus ihnen grafische Elemente und Objekte, die Verbindung
herstellen, anstatt Rivalitat zu verkdrpern und dabei auch
noch scheinbar ihre Form verandern. Aber das verdanken
Julien Clément und Nicolas Mathis auch der besonderen Ge-
schicklichkeit des Beleuchters Arno Veyrat.

Was die Arbeit des Collectif Petit Travers von der traditionel-
len Schule der Jonglage unterscheidet, sind die Beziehun-
gen, die Uberall entstehen: zwischen den Mitgliedern des
Ensembles ebenso wie zwischen Zirkus und Musik, Architek-

tur, Raum und Zeit, verkérpert durch die vier Streicher. Was
bedeutet, dass auch im Bewusstsein der Jongleure nicht nur
die Beziehung zu den eigenen Ballen prasent ist, sondern
auch das Gesamtbild, das aus der Gemeinsamkeit entsteht
und das eigentliche Ziel verkérpert. Dass im Zirkus diese Art
choreografischer und gemeinschaftlicher Arbeit Gberhaupt
entstehen kann, verdanken wir dem Neuen Zirkus und ei-
ner Kulturpolitik, welche die Griindung von Zirkusschulen
und -kompanien ab den 1980er-Jahren moglich machte. Zu
den Kompanien gehdrten u. a. die sich vor Kurzem nach vier
Jahrzehnten weltweiter Fihrungsrolle aufgeldste Truppe des
Cirque Plume, aus deren Ausbildung Julien Clément und Ni-
colas Mathis anfanglich hervorgegangen sind. Denn die von
Bernard Kudlak gegrindete Kompanie unterhielt ihre eigene
Schule, in der auch Yoann Bourgeois, heute ein weltbekannter
Erneuerer der Zirkuskunst, seine ersten Versuche unternahm.
Julien Clément ging dann, wie auch Bourgeois, an das Centre
National des Arts du Cirque (CNAC) in Chéalons-en-Champa-
gne, wahrend Mathis zundchst Mathematik und Philosophie
studierte und dann seine Zirkusausbildung in Toulouse voll-
endete. Nicolas Mathis kreierte dann zusammen mit Denis
Fargeton 2003 das erste Stuck , Le Petit Travers”, das der kurz
darauf gegriindeten Kompanie ihren selbstironischen Namen
geben sollte.

Heute unterrichtet Clément selbst das Jonglieren, in Frank-
reich und daruber hinaus. ,Doch im Gegensatz zum Tanz gibt
es in der Jonglage keine akademische Ausbildung von Anfang
bis Ende. Man arbeitet viel fir sich und so entwickelt man un-
weigerlich eine persénliche Handschrift im Umgang mit den
Geraten”, erlautert Clément. In ,Nos matins intérieurs” ent-
wickeln sie eine gemeinsame Sprache, ohne die individuel-
len Besonderheiten dafur opfern zu wollen. Denn genau darin
liegt laut Clément der Charme der hier Jonglierenden. Denen
will er nichts wegnehmen, sondern ihnen etwas Zusatzliches
anbieten, wahrend sie sich gemeinsam in die Obhut der von
Purcell und Mellitts vorgezeichneten Strukturen begeben.
Welchen Einfluss entwickelt eine so virtuos auszufihren-
de Disziplin auf das Leben und die Personlichkeit jener, die sie
praktizieren? ,Das macht einen schon irgendwie verrtickt, so



viele Stunden lang in die Luft zu schauen und immer dieselben
Bewegungen zu wiederholen, soviel Einsamkeit und Verzicht”,
erklaren sie. Das Gegenmittel ist das Kollektiv. Jemandem ei-
nen Ball zuzuwerfen, das sei auch eine Art, die Person kennen-
zulernen und bedeute gleichzeitig, einen Teil Verantwortung
far das Gegenuber zu tragen. Es sei ein sehr angenehmes Ge-
fahl, bei sich zu sein und sich doch auf die anderen einzustel-
len. Aber auch im Stlick erzahlen sie von sich selbst. Und es ist
hier vielleicht das erste Mal Uberhaupt, dass Jonglierende als
eigenstandige Individuen auf der Bihne stehen, die mit Wor-
ten von sich erzahlen und dabei so weit gehen, dass sie auch
Personliches preisgeben. Was denken und fuhlen sie in ihren
Linneren Morgenstunden“? Was bedeutet Jonglage in einer
Welt, die auseinanderzufallen scheint? Warum sind sie hier,
als Teile dieses Ensembles? Sie kommen aus Frankreich, aus
der Ukraine, aus Japan, aus der Schweiz, aus Mexiko ... Man-
che begannen jung mit einer Tanzausbildung. Jede und jeder
von ihnen hat einen ureigenen Lebensweg hinter sich und ist

zu einer Persdnlichkeit gereift. Als solche jonglieren sie und un-

terscheiden sich voneinander in ihrer Technik. Als solche spie-
len sie Figuren, fast wie im Theater. Doch diese Figuren sind
sie selbst, mit ihren Zweifeln und Bedurfnissen. So kommt es
zu der bitterstf3en Szene, in der sie einen Gesprachskreis par-
odieren. Brauchen sie psychologische Unterstltzung? Missen

Mit guten Vorstellungen ist es wie mit guten

Getrénken - man freut sich auf mehr!

sie von einer Sucht befreit werden? Gemeinsam zu jonglieren,
das bedeutet auch, soziale Verbindungen zu schaffen und
gesellschaftliche Standpunkte zu vertreten. Nicht zuletzt ent-
wickeln sie so auch ihre eigene Kunst und deren Praxis weiter.
So mag es ihnen eines Tages auch gelingen, die mannliche Vor-
herrschaft in der Jonglage zu brechen. Sieben Manner und drei
Frauen, das bleibt unterhalb der urspringlich angestrebten Pa-
ritat. Aber ,Nos matins intérieurs” ist mit Sicherheit nicht das
letzte Stuck, das im Collectif Petit Travers entsteht. Sie werden
noch &fter Gelegenheit haben, sich neu zu erfinden.

Sponsor: Anter Group (26.9.)

‘nmgn.

Gefoérdert vom Ministerium fur Kultur und Wissenschaft
des Landes NRW

Ministerium fir
Kultur und Wissenschaft ’
des Landes Nordrhein-Westfalen A

Mit freundlicher Unterstutzung durch das Indigo Hotel
Disseldorf-Victoriaplatz
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Acht Kontrabasse loten das riesige Klanguni-
versum des unterschatzten Instruments aus.

Von Steffen Greiner

,Bass, Bass, wir brauchen Bass" ist sicher
eine der ikonischsten Zeilen der deut-
schen Pop-Musik der 2000er-Jahre. Al-
lein: Was der Hamburger Rapper Das Bo
da fordert - die Kunstmusik der letzten
drei Jahrhunderte sah das sicher anders.
Eher marginal ist der Kontrabass in der
Orchestermusik geblieben, irgendwie
verschrien als halbes Laieninstrument.

,Es ist eigentlich ein Randinstru-
ment, das weder als Solo-Instrument
noch als Melodie-Instrument auf der
Hand liegt, sondern immer eher eine
unterstitzende Rolle hat. Diese Instru-
menten-Gruppe quasi aus dem Dun-
keln ins Licht zu holen, wirkt far mich
wahnsinnig berGhrend. Es ist eine Stim-
me, die man sonst nicht so oft zu héren
bekommt”, sagt Joosten Ellée, kiinstleri-
scher Leiter von PODIUM Esslingen, der
die Idee hatte, einen Abend zusammen-
zustellen fur ein Ensemble, fur das es ei-
gentlich kein Ensemble-Repertoire gibt:
achtmal Kontrabass.

Nun: Eigentlich. Denn Ellée stolper-
te im Werkverzeichnis von Julia Wolfe,
eine der profiliertesten Komponistinnen
der Gegenwart mit einer ganz eigenen
Klangsprache zwischen Minimalismus,
Punk und Folk, ausgezeichnet mit dem
Pulitzerpreis fur Musik, Uber dieses eine
Stuck: ,Stronghold”. Acht Basse? ,Eine
Gemeinschaft der Ubersehenen®, sagt
Ellée: ,Man muss es wirklich wollen,
daflr zu komponieren, und man muss
auch wirklich wollen, das zu bringen.
Acht Basse, das ist eben kein Streich-
quartett, ist kein Orchester, sondern et-
was, was man gegen den Markt auf die
BUhne heben muss.”

Dabei ist das allein eine infra-
strukturelle Herausforderung. Die
Instrumentalist*innen waren zwar Uber
einen Open Call bald gefunden, viele
Bassist*innen waren hochmotiviert, das
Experiment anzugehen. Aber, ein biss-
chen steht das Instrument schon im
Weg rum. ,Schlichtweg, weil es grol3e In-
strumente sind, entsteht ein groRBer Auf-
wand"”, sagt Ellée. ,Nattrlich haben nicht
alle ein Auto, sondern kommen mit der
Bahn - und die Deutsche Bahn ist noch
nicht kontrabassfreundlich ausgebaut.”

Julia Wolfes ,Stronghold” ist nun
das zentrale Stliick des Programms. ,Der
Bass hat ein grenzenloses Universum
von Méglichkeiten des Ausdrucks, das
selten erkundet wird", erlduterte damals
die Komponistin. Und entsprechend be-
ginnt das Stuck eben nicht mit den cha-
rakteristischen tiefen Ténen, sondern
mit hohen Obertdnen, die in der Lange
der Saiten versteckt sind. Erst zum Ende
hin vereint sich das Ensemble zu einem
.Mega-Bass", wie Wolfe es nennt, ,und
es ist schwer zu erkennen, wo ein Spie-
ler aufhort und ein anderer beginnt.”

Gleichberechtigt daneben steht
Galina Ustwolskayas ,Komposition Nr.

2 Dies Irae” - Ustwolskaya ist fur Ellée
eine ,Komponistin mit zwei Gesichtern”.
Heute gilt sie als eine der bedeutends-
ten sowjetischen Komponistinnen, zu
Lebzeiten wurde sie, immerhin eine
Lieblingsschulerin Schostakowitschs,
von einer Favoritin der staatlichen Kul-
turpolitik zu einer verpénten Gestalt -
weil ihre Musik ab den 1950ern im-
mer deutlicher spirituelle, christliche
Elemente enthielt. ,lhre kiinstlerisch

WIR BRAUCHEN
BUSS, BASS, BASS,
SAUSS, BASS, BISS,

BUSS, BASS

8 BASSE FUR EIN HALLELUJA

Fr 26.9., 20 Uhr, 340ST

Spieldauer: 75 Minuten ohne Pause

wertvollen Sachen sind nicht mit Aus-
sicht auf Erfolg geschrieben, sondern
aus reinem kunstlerischem Willen”, sagt
Ellée. ,Sie sind widerspenstig, weil die
Musik sich mit aller Kraft gegen ein Sys-
tem zu stellen scheint.” Vielleicht ist der
sperrige Kontrabass in gleich achtfacher
Ausfihrung tatsachlich das perfekte
Symbol dieser Widerspenstigkeit.

Zacharias FaBhauer Kontrabass
Hans Greve Kontrabass
Rebecca Lawrence Kontrabass
Daniel Matthewes Kontrabass
Jona Rehlich Kontrabass

Anna Stelzner Kontrabass
Nicola Vock Kontrabass
Antonia WeiB Kontrabass

Paul Ebert Schlagwerk

Nina Gurol Klavier

PRODUKTION
Paul Ebert Projektleitung
Sima Aslan Projektassistenz

Eine Koproduktion mit PODIUM Esslingen

FODIUM
ESSLINGEM

Gefordert vom Ministerium fur Kultur und
Wissenschaft des Landes NRW

Ministerium fir
Kultur und Wissenschaft
des Landes Nordrhein-Westfalen A

Mit freundlicher Unterstutzung durch das
Tulip Inn Hotel Dusseldorf Arena
und die Neanderkirche

Tubip I



PUCET = KONZERT IM ZEICHEN

DES FRIEDENS

PACEM — ENSEMBLE

PROVOCALE DUSSELDORF

S0 28.9., 17 Uhr, Theaterbar, Burgplatz

Spieldauer: 75 Minuten ohne Pause

Von Lars Wallerang

Einen sanften Kontrapunkt setzen der
Kirchenmusiker Sebastian Voges (von
1986 bis 2018 war er Kantor an der Lu-
therkirche Disseldorf) und sein seit
1983 bestehendes ensemble provocale
dusseldorf zum weltweit groRer gewor-
denen Kriegslarm mit dem Programm
.Pacem” in der Johanneskirche. An ei-
nem solchen Abend darf das ,Dona no-
bis pacem” aus Johann Sebastian Bachs
Messe h-Moll naturlich nicht fehlen,
jene erhabene Fuge, die wirkt, als wir-
de alle Beschwernis langsam immer
leichter. Zu horen ist auch der friedliche
Satz, das ,Air" aus Bachs Suite D-Dur.
Voges hat Arrangements und Eigenkom-
positionen im Gepack, darunter auch
das sechsstimmige ,Ricercar” aus dem
.Musikalischen Opfer” arrangiert. Die
Instrumentalstiicke habe er mit Texten
unterlegt, sagt Voges, Texte die Bezlge
zu den Themen Friede und Liebe auf-
weisen. So ist das ,Ricercar” mit einem
Psalmentext verwoben. Im 29. Psalm
heif3t es etwa: ,Ich preise dich Herr,
denn du hast mich aus der Tiefe gezo-
gen und lassest meine Feinde sich nicht
Uber mich freuen.”

Zu den eigenen Kompositionen von
Sebastian Voges (geboren 1952) gehort
die nun uraufgefihrte Vertonung des
bereits durch die ,Vier ernsten Gesan-
ge” von Johannes Brahms ins Musikre-
pertoire eingeflossenen Hoheliedes aus
den Korintherbriefen mit den berithm-
ten Textstellen: ,Wenn ich mit Men-
schen- und mit Engelzungen redete und
hatte der Liebe nicht, so ware ich ein to-
nendes Erz oder eine klingende Schelle”
und: ,Nun aber bleiben Glaube, Hoff-

nung, Liebe, diese drei; aber die Liebe
ist die grofte unter ihnen.” Was Voges
dabei besonders gereizt hat: ,Der Text
ist ja sehr dunkel”, sagt Voges. Wenn
aber am Schluss die tanzerische Sinfo-
nia von Bach zitiert werde, sei es so, als
wurde sich der Himmel 6ffnen. Eben-
falls uraufgefhrt werden drei Lieder
nach Gedichten Rainer Maria Rilkes, in
denen das Thema Liebe im Zentrum
steht. ,Die Besetzung ist ungewohnlich:
Bariton und Kontrabass. ,Hier war die
Herausforderung fur mich, den Klang-
raum von Bariton und Kontrabass aus-
zuloten”, sagt Voges. ,Im Schwan und
Panther sind nur diese beiden Stimmen
beteiligt, wahrend im Liebeslied alle
Streicher dabei sind, und dadurch eine
gewisse Uppigkeit entsteht.”

Der in dem Programm unternom-
mene Gang durch die Jahrhunderte
soll unterdessen die Zeitlosigkeit des
Menschheitsthemas Frieden unterstrei-
chen. Das Vokalensemble wird von ei-
nem intimen Streichquartett begleitet.
In dieser zarten Besetzung erklingt auch
Igor Strawinskys ,Pater noster”, eine
archaisierende, aber harmonisch mit
allen Klangfarben des frihen 20. Jahr-
hunderts kolorierte Vertonung des latei-
nischen Vaterunser-Textes. Neben Stra-
winskys etwas minimalistischem , Ave
Maria"“ erklingt auch ,Ave maris stel-
la” von Edvard Grieg als Vertreter der
spaten romantischen Epoche mit ihrer
ausdrucksstarken Emotionalitat. Eben-
so gefuhlsintensiv, dabei sehr spharisch
klingen Chorsatze von Samuel Barber
(1910-1981) wie , Let down the bars,
o Death”. Eine hymnische Mischung

ensemble provocale Diisseldorf

Seunghae Kiirten Violine

Aki Komiyama Violine

Doris Funke Viola

Uta Schlichtig Violoncello

Thomas Schlink Kontrabass
Sebastian Voges Bariton und Leitung

aus barocker Pracht und romantischer
Uberhéhung bieten derweil die drei la-
teinischen Motetten des Iren Charles
Villiers Stanford (1852-1924), der unter
anderem Professor fur Komposition in
Cambridge und London war.

Mit Arrangements mehrerer Lie-
der von Wolf Biermann (geb. 1936) be-
inhaltet das Programm auch die Lyrik
der friedensbewegten Nachkriegszeit:
+Wann ist denn endlich Frieden”, fragt
Biermann in einem seiner berihmtes-
ten Lieder mit seinen herben bis drama-
tischen Momenten. Biermann, ausge-
burgert aus der DDR, engagierte sich
in der Bundesrepublik in der Friedens-
und Anti-Atomkraft-Bewegung und er-
hebt heute noch seine kritische Stim-
me. In seinem Lied ,Ermutigung” (1968)
singt Biermann daruber, sich trotz der
herrschenden Zustande nicht verharten
und verbittern zu lassen.

Mit freundlicher Unterstitzung durch die
Landeshauptstadt Disseldorf und die Johannes-
kirche Stadtkirche Dusseldorf

: W Landeshauptstadt Diisseldorf
¥, Kulturamt
N

Johanneskirche StadtKirChE
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Die Sangerin Rébecca M'Boungou
liebt Musik ohne stilistische Regeln
und fuhlt sich zugleich mit der
Geschichte und Kultur ihrer kongo-
lesischen Wurzeln verbunden.

Von Max Florian Kiihlem

Die Sangerin Rébecca M'Boungou wuchs in Frankreich auf und
entdeckte irgendwann die Heimat ihres Vaters, die Republik
Kongo. Im Gesprach erzahlt sie von den vielen Inspirationen
und personlichen Erfahrungen, die in ihre mitreilende Musik
flieRen.

Wenn europaische Journalisten versuchen, die Musik von
Kolinga zu beschreiben, dann ziehen sie viele Musik-Genres
heran: Pop, kongolesischen Rumba, Jazz, Soul, Chanson und
Hip-Hop. Amerikanische Musikhorer wirden wahrschein-
lich sagen: Das ist R&B-Soul wie Beyoncés Schwester Solan-
ge ihn macht. Und alles davon ist richtig. Wenn man mit Ré-
becca M'Boungou, der Sangerin und Komponistin der Songs
der Band, spricht, versteht man auch, warum: Die 33-Jahri-
ge wuchs zwischen zwei Welten in einem aul3ergewdhnlich
kinstlerischen Umfeld auf - und fuhlt sich am meisten zu Mu-
sik hingezogen, die vollkommen frei ist und keine Genre-Gren-
zen akzeptiert.

Fangen wir vorne an: Geboren wurde Rébecca M'Boungou
in Bayonne im franzésischen Teil des Baskenlandes, wo sie
auch heute wieder lebt. Ihr Vater ist der aus Brazzaville in der
Republik Kongo stammende Sanger Angélou Chevauchet, des-
sen unverkennbar hohe Stimme leicht mit dem berihmten
Sanger Papa Wemba aus dem anderen Kongo (der Demokra-
tischen Republik Kongo) verwechselt wird. ,Die Leute nannten
meinen Vater den Papa Wemba von Kongo-Brazzaville”, er-
innert sich die Sangerin. lhre Mutter ist die franzosische Tan-
zerin Claudie Escalé-Mbemba. Als sie in Frankreich die Band
Mbamina horte, begann sie sich fur afrikanische Kultur zu in-
teressieren, reiste in den Kongo und lernte dort traditionelle

KOLINGA

S0 28.9., 20 Uhr, Theaterzelt,
Burgplatz

Spieldauer: 105 Minuten ohne Pause

ZWISCHEN
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ON STAGE

Rébecca M'Boungou Gesang, Gitarre,
Keyboard, Sanza, Loopstation

zIN)

Jéréome Martineau Ricotti Schlagzeug,
Gesang

Joél Riffard E-Gitarre
Johary Rakotondramasy Bass

Jérémie Poirier-Quinot Keyboard,
Querflote, Gesang

Vianney Desplantes Euphonium,
Flugabone, Gesang

Musik und Tanze. Spater wurde sie als erste weil3e Frau in das
kongolesische Nationalballett aufgenommen.

»In meiner Kindheit habe ich auch selbst viel getanzt und
traditionelle kongolesische Musik gehort”, erinnert sich Ré-
becca M'Boungou. Spater kamen andere EinflUsse dazu, die
sie durch die Musik-Bibliotheken ihrer Eltern kennenlernte:
Stevie Wonder oder Michael Jackson, die sie bis heute liebt.
Oder Reggae-Kinstler wie Bob Marley. Nur als Teenager horte
sie die R&B-Stars, ,die alle horten” - Usher oder Craig David.
~Wenn mir heute Menschen sagen, dass meine Musik fur sie
wie R&B klingt, dann wundere ich mich, denn ich bin seit Lan-
gem ganz woanders."

Mit 20 Jahren konkurrierten zwei Winsche fur ihr Erwach-
senenleben in ihr: Einerseits wollte sie eigene Songs schreiben
und eine musikalische Karriere starten. Andererseits sah sie,
wie schwer es ihr Vater hatte, in Frankreich als Kinstler Ful3 zu
fassen: ,In Kongo war er ein Star, in Frankreich ein Niemand
und hat keinen groRen Erfolg mehr gehabt”, erinnert sie sich.
Sie wollte eigentlich nicht kampfen mussen wie ihr Vater und
sagte sich: ,Ich brauche einen ,richtigen Job'.” Also studierte sie
Videofilm und Schnitt und experimentierte als Filmemacherin.
Die Musik liel3 sie aber nie los und als sie bei einem Filmpro-
jekt in einem Konzert-Club den Multiinstrumentalisten Arnaud
Estor kennenlernte, sagte sie sich: ,Ich gebe mir ein Jahr Zeit,
um es mit der Musik zu probieren.”

Nach drei Treffen mit Arnaud, der bis heute zu Kolinga ge-
hort, standen 2014 viele fertige Songs, die die Musiker als Duo
live mit Rébecca als Sangerin, mit verschiedenen Instrumenten
und Loop-Geraten auffiihren konnten. Um sich dafur eine gro-
[3e BUhne zu verschaffen, war eine kleine Notluge nétig. Beim
Wettbewerb des Festival Africajarc im Département Dordogne
durften eigentlich nur Bands oder Interpreten auftreten, die
schon anderswo Konzerte gespielt hatten. Kolinga hatten das
nicht, aber traten trotzdem an - und gewannen - mit ihrem
Debutauftritt! Weil sie dabei von einer Menge Professioneller
aus dem Musikbusiness beobachtet wurden, schlossen sich
viele Einladungen an.

Das erste Album ,Earthquake” von 2017 war auch inter-
national ein Erfolg und ist ein Dokument des Duo-Sounds, der
schon erstaunlich weit und breitgefachert klingt. Vor den Auf-



nahmen zum Nachfolger ,Legacy” wuchs die Band zum Sextett
an. Schlagzeug, Klavier und andere Instrumente spielt Jéréme
Martineau-Ricotti, der auch Rébeccas Lebenspartner ist. Zu-
sammen sitzen sie oft im heimischen Studio, tufteln an neuen
Ideen und hdéren sich durch die Musikgeschichte. Erst vor Kur-
zem haben sie sich etwa die gesamte Diskografie der Beatles
angehort. Beim Genuss des legendaren Albums ,Sgt. Pepper’s
Lonely Hearts Club Band” dachte die Sangerin: ,Das ist eine
so freie Musik, sehr experimentell! Sie klingt, als gabe es kei-
ne Regeln und das gefallt mir sehr. Wenn es gut klingt und
Emotionen weckt, dann ist es erlaubt. Ich mag diese Haltung:
Wenn etwas mein Herz und meine Seele beruhrt, dann ist es
egal, welche Stilrichtung diese Musik hat.”

Beim Horen von ,Abbey Road” wurde ihr auBerdem klar,
was fur ein unschatzbares Kunstwerk ein komplettes Musik-
album sein kann - vor allem auch in einer Zeit, wo Menschen
vor allem einzelne Songs auf Streamingdiensten héren. ,Ich
habe wirklich geweint, als ich es zum ersten Mal unter besten
Bedingungen im Studio gehort habe. ,Abbey Road' ist ein Meis-
terwerk und ich kann mir nicht nur ein einzelnes Lied daraus
anhdren, das ist fast ein religidses Ding.”

Zuletzt tauchten auch viele Folk-Songwriter in ihrem mu-
sikalischen Kosmos auf: Rébecca M'Boungou liebt etwa das
Werk von Joan Baez oder dem frih verstorbenen Nick Drake,
nicht so sehr allerdings das von Bob Dylan, mit dessen Stim-
me sie nicht richtig warm wird. Wegen ihrer neu entfachten
Leidenschaft kann sie sich mittlerweile sogar vorstellen, ein
ganz puristisches Folk-Album aufzunehmen, nur mit Gesang
zur Gitarre. lhre warme, volle, wandlungsreiche Stimme wur-
de das auf jeden Fall hergeben.

Spannend ware die Frage, wie sich ihre afrikanischen Wur-
zeln in solch einem Album bemerkbar machen wirden. Das
erste Mal wollte sie ihnen mit zwolf Jahren auf den Grund ge-
hen, kurz nachdem der Burgerkrieg in der Republik Kongo
beendet war: ,Ich habe aber fast keine Erinnerungen an die-
se Reise. Ich glaube, sie war ein Schock.” Bis zum Alter von 18
Jahren reiste sie mehrmals in das Heimatland ihres Vaters, da-
nach nie wieder. Es war jedes Mal so: ,Die ersten Tage wusste
ich nicht, warum ich dort bin, kdmpfte mit der Kluft zwischen
mir und dieser Kultur. Eine Woche spater fuhlte ich mich wie
ein Fisch im Wasser, die kongolesische Kultur wurde zu mei-
ner. Wenn ich nach Frankreich zurtickkehrte, sah ich nur noch
Probleme.” Dieses Auf und Ab wollte sie sich zuletzt ersparen.

Trotzdem wandern all diese Erfahrungen in ihre Musik.
Nach deren politischer Dimension gefragt, gibt Rébecca
M'Boungou eine schéne Antwort, die hier das letzte Wort
haben soll:

JIch weil3, dass es eine echte Verantwortung ist,

eine Stimme zu haben. Nach und nach wurden mei-

ne Musik und die Themen, die ich mit ihr ausdrticke,

immer personlicher. Aber fur mich ist das nicht los-

geldst zu sehen von dem, was wir gemeinsam veran-
dern mussen. Wie die meisten Kiinstler schreibe ich,

um mich von meinem Leid zu befreien, von Erinnerun-

gen, die manchmal nicht zu mir gehéren, die durch die

Kolonisierung und die Demutigung meiner Vorfah-

ren entstanden sind. Ich schreibe auch, um besser in

einer Welt zu leben, die die Werte, die mir am Her-

zen liegen, nicht vertritt. Ich schreibe, um diese Werte

laut und deutlich zu vertreten, denn glicklicherweise

gibt es viele von uns, die sie noch am Leben erhalten.

In gewisser Weise versuche ich, meine eigene innere

Revolution zu gestalten, und ich weil3, dass sie nicht
losgeldst ist von einer kollektiven Revolution. Live zu
spielen und dabei Menschen zu begegnen, ist ein gro-
3es Geschenk, und wenn ich sehe, dass wir zusam-
men sind, wenn ich Uber die Ereignisse im Kongo, in
Gaza und Sudan spreche, ist das heilsam fir mich,
weil ich spure, dass menschliche Werte in den Men-
schen noch immer vorhanden sind. Und schlie3lich
berthren mich die Dinge, die ich schreibe und singe
und die ich als sehr intim und personlich empfinde.
Sie bertihren die Herzen der Menschen und geben mir
ein echtes Gefuhl von Bruderlichkeit und Schwestern-
schaft. Dieses Gefuhl wiederzuentdecken, ist fir mich
vielleicht der einflussreichste politische Kampf.”

Sponsor: Fortin Muhlenwerke und Special Security Services SSSD GmbH
-

Fortin e

Mit freundlicher Unterstitzung durch die Landeshauptstadt Dusseldorf
und das Auszeit Hotel Dusseldorf
Auszelt

—

=g+-| Landeshauptstadt Diisseldorf
Kulturamt

Q

In Kooperation mit COSMOJ

m BROCHMANN

Datenbearbeitung Digital- & Offsetdruck

machen
Abend

Brochmann GmbH
Im Ahrfeld 8 | 45136 Essen
Telefon 0201/877277-33
ch@brochmann.de
www.brochmann.de
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VISIONARE KRAFT UND

MASS -
LEONARD BERNSTEIN

Sa 8.11. (Premiere) & So 9.11., jeweils 18 Uhr,
Fr 14.11. bis So 16.11., jeweils 19 Uhr, Johanneskirche
Spieldauer: 110 Minuten ohne Pause

Mass. A Theatre Piece for Singers, Players and
Dancers. Music by Leonard Bernstein

Texts after the Roman ,,Mass”. Additional texts by
Stephen Schwartz and Leonard Bernstein, Chamber
Version (Orchestrations by Sid Ramin)

In englischer Originalsprache

Von Regine Miiller

Vor zwei Jahren gab es einen guten Grund, einmal wieder tber
Leonard Bernstein zu diskutieren. Damals kam namlich Brad-
ley Coopers Bio-Pic ,Maestro” in die Kinos. Der mit Spannung
erwartete Film stirmte mit Siebenmeilenstiefeln durch ,Len-
nys” wild bewegtes Leben, zeigte ihn als Charismatiker und
Menschenfanger, als Genussmenschen und Rausch-Kinstler,
dessen brennende Energie und Lebensgier fir sein Umfeld
gelegentlich schwer zu ertragen war. Der Film wurde ein gro-
Rer Erfolg, aber es regte sich auch Kritik. Viele Aspekte seines
Schaffens kamen im Film gar nicht vor, er wirde das Private zu
stark in den Vordergrund stellen. Aber wie will man eine derart
komplexe Figur Uberhaupt erfassen?

Leonard Bernstein war eine der pragenden Figuren der
Musikgeschichte des 20. Jahrhunderts. Seine Modernitat ist
ungebrochen und seine Utopien bleiben hoch brisant. Lenny
Uberwand mit seiner unnachahmlichen Lassigkeit bereits die
Genre-Grenzen, als der inzwischen schon wieder altmodische
Begriff ,Crossover” noch langst nicht erfunden war. Er erfand
die Musikvermittlung, die sich heute flachendeckend durchge-
setzt hat. Er konzipierte neue, frische Formate der Prasentati-
on und schittelte den Staub vom Klassikbetrieb. Bernstein war
ein erklarter Feind versteinerter Rituale, die er mutwillig durch-
brach. Nicht zuletzt auch mit seiner ,Mass", die zwar auf dem
traditionellen, lateinischen Mess-Text basiert, ihn aber unverfro-
ren durchkreuzt mit englischen Songs, mit Rock, Pop und Tanz.

Bernstein war ein begnadeter Dirigent, ein glihender Ver-
fechter der Musik Gustav Mahlers und dessen idealer Inter-
pret. Aber er war auch ein genialer Musical-Komponist, der
Welthits wie die ,West Side Story” komponierte. Bernstein
zeigte der Welt damit bereits in den spaten 1950er-Jahren,
dass man in beiden Welten zu Hause sein kann und vertrat
schon damals vehement die Meinung, dass es keinen Unter-
schied zwischen U- und E-Musik gabe, sondern nur einen zwi-
schen guter und schlechter Musik.

Mit dieser Haltung passt Bernstein perfekt zur DNA des
Festivals, das seit 35 Jahren dieses Prinzip hochhalt und im-
mer wieder neu mit Leben fullt. Sein vielleicht kiihnstes Werk
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als Komponist, der souveran die Stilgrenzen Ubertrat, ist die
»Mass”, die 1971 in New York zur Er6ffnung des Kennedy Cen-
ters zur UrauffUhrung kam.

Sie entstand in einer Zeit grolRer gesellschaftlicher Umwal-
zungen, die von den Konflikten des Vietnamkriegs gepragt war
und prangert politische Heuchelei an. Das monumentale Werk
verbindet Chor- und Messelemente mit klassischer Sinfonik,
Gesang und Jazz-, Rock- und Blues-Klangen zu einer vielschich-
tigen Reflexion tUber Glauben und Zweifel, ihre universelle Frie-
densbotschaft scheint heute aktueller denn je. Bernstein kom-
biniert die lateinische Messliturgie mit rebellischen Texten,
unter anderem von dem Broadway-Autor Stephen Schwartz,
die den inneren Konflikt zwischen spiritueller Sehnsucht und
institutionellem Misstrauen ausdriicken.

~Mass" wird die funfte gro3e Musiktheaterproduktion des
Festivals in der Johanneskirche, zum Einsatz kommen drei
Chore, Solist*innen, Orchester und eine Rockband.

Das monumentale GroRprojekt wird inszeniert vom Regie-
Duo Hanna Werth und Philipp Heitmann. Das Schauspieler-
Paar fuhrt haufig selbst Regie und ist spezialisiert auf experi-
mentierfreudige Buhnenprogramme. Im Interview erzdhlen sie
von ihren Planen fur ,Mass".

Dusseldorf Festival: Leonard Bernsteins ,,Mass" ist ein
Brocken, musstet lhr lange Giberlegen fiir eine Zusage,

das Werk zu inszenieren?

Hanna Werth: Der Entschluss, uns auf das Projekt und ,Mass"
einzulassen, war letztlich eine intuitive Entscheidung - eine
aus dem Bauch heraus. Uns war von Beginn an bewusst, dass
es sich um ein sehr komplexes Werk handelt, und dennoch ha-
ben wir uns recht spontan dazu entschlossen.

Philipp Heitmann: Wir hatten schon immer eine Vorliebe fur
anspruchsvolles Material. Unter dem Namen ,dla dla” - Zulu
far ,Spiel” - entwickeln wir gemeinsam immersive Biihnen-
programme. Beim Asphalt Festival traten wir etwa mit einer
szenischen Lesung nach Romanen von Haruki Murakami auf.
»Mass" hat uns daher nicht abgeschreckt - im Gegenteil. Als



Schauspieler arbeiten wir intensiv mit Musik und waren
auch an Musicalproduktionen beteiligt.

Worin liegt die Faszination von ,,Mass"?

Hanna Werth: Das Stlck spricht in seiner Ganzheit fur
sich. Es besitzt eine eigentimliche Mystik, einen Zauber,
der gerade darin liegt, dass es sich nicht vollstandig er-
schliel3en Iasst.

Wie geht Ihr an die Inszenierung im Kirchenraum heran?
Hanna Werth: Die vergangenen zehn Jahre habe ich am
Dusseldorfer Schauspielhaus gearbeitet und bin auf dem
Weg dorthin oft an der Johanneskirche vorbeigefahren -
ohne sie je betreten zu haben. Inzwischen haben wir dort
schon viele Stunden im Café verbracht - einfach, um die
Atmosphare auf uns wirken zu lassen. Das ist tatsach-
lich eine Art Markenzeichen von uns als Regie-Duo: Wir
fuhlen uns weniger zu klassischen Theaterbihnen hin-
gezogen, die in gewisser Weise als neutrale Multifunkti-
onsraume funktionieren. Dort muss man oft enormen
Aufwand betreiben, um eine neue Realitat zu erschaffen.
Stattdessen suchen wir gezielt nach Rdumen, die bereits
eine eigene Prasenz mitbringen - oder wir lassen uns von
einem Raum inspirieren und entwickeln aus seiner At-
mosphare heraus unsere Ideen. Dabei achten wir nicht
nur auf die visuelle Wirkung, sondern auch auf Dinge wie
Temperatur, Geruch oder die Akustik - wie klingt eine
Stimme in diesem Raum?

Foto: Philipp Alfons Heitmann

INSZENIERUNG DUSSELDORF FESTIVAL PRODUKTION
Wolfgang Abendroth Musikalische Leitung Sarah Cassaro Mezzosopran Christiane Oxenfort, Andreas Dahmen
Hanna Werth / Philipp Heitmann Regie Luzia Ostermann Mezzosopran Geschaftsfuhrung und Produktion
Marion Strehlow Kostim Anna Magdalena Beetz Alt Kathrin Sonnenschein Assistenz der
) Geschéftsfuhrung

Nora Pfahl, Takao Baba Choreografie Lukas Mayer Tenor

. L . . L Steven Sander (Leitung), Lucy Gemmeke,
Justine Wanat Musikalische Leitung Akademie Robert Reichinek Tenor Armin Leoni Produktionsteam

fur Chor und Musiktheater an der Johanneskirche Guido Schikore Bariton

Bjorn Bock Licht Ferdinand Krumbugel Bariton
Hans-Jiirgen Muller Technische Leitung Kammerchor der Johanneskirche

Tossia Corman Presse/Marketing/ Social Media
Timo Kasper Leitung Ticketing

ON STAGE Akademie fur Chor und Musiktheater

Samuel Schiirmann Zelebrant an der Johanneskirche

Neele Jacobsen Sopran Jugendkompanie des tanzhaus nrw

Dusseldorf Festival Orchester

AGENCY FOR
BRAND & STORY

Let’s talk about Imagination: Marken sind bildhafte
Vorstellungen in den Képfen von Menschen. Sie sind
gepragt von Erfahrungen, Emotionen, Assoziationen
und Wissen. Diese Marken geStalten wir. Stiftung Allianz fiir Entwicklung und Klima
Wir geben Marken Gesicht und Stimme. Und entwickeln
inspirierende Erzahlungen, die die Brand DNA zum
Ausdruck bringt. Denn eine gute Geschichte bewegt,
bleibt im Kopf und wird weitererzahlt.
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Worum geht es fur Euch bei ,,Mass"?

Philipp Heitmann: ,Mass” handelt von Gemeinschaft - konkret
von der rituellen Teilhabe am Gottesdienst in der Kirche: Wech-
selgesange, Gebete, gemeinsames Aufstehen, Bekreuzigen.
Dieses Zusammenspiel von Aktion und Reaktion ist ein gelebter
Dialog - thematisch passt das hervorragend zu unserer Arbeit.
Was reizt Euch an der Musik?

Hanna Werth: Musikalisch 6ffnet sich ,Mass" in viele Rich-
tungen: Man meint plotzlich die ,West Side Story” zu hoéren,
dann wieder Blues, Klezmer, sogar Zwolftonmusik. Es ist, als
wulrde man einer Gemeinde lauschen, die in ihrer Vielfalt er-
lebbar wird.

Wie erlebt lhr den spirituellen Aspekt des Werks?

Hanna Werth: Gerade in der heutigen Zeit ist diese Vielstim-
migkeit fir uns ein zentrales Thema. Viele Menschen sind
nicht mehr religids im klassischen Sinne, doch eine spirituel-
le Suche ist bei vielen splrbar - ein Bedurfnis nach Gemein-
schaft, nach Nahe, nach Verbindung. Fir manche ist das der
Sport, fir andere ein Ehrenamt oder die Kunst - aber wir alle
brauchen etwas, das uns innerlich tragt. Der Mensch ist nun
einmal ein Gemeinschaftswesen.

».Mass" hat aber auch eine politische Dimension, oder?
Philipp Heitmann: Das Stlick greift auch die gesellschaftliche
Zerrissenheit der USA Anfang der 1970er-Jahre auf - ein The-
ma, das heute wieder hochaktuell ist. In dieser Parallele liegt
eine groRe Kraft.

Hanna Werth: In Deutschland erleben wir derzeit eine Form
der gesellschaftlichen Spaltung, wie sie in den vergangenen
Jahrzehnten kaum vorgekommen ist. Dabei musste es doch
darum gehen, Differenzen auszuhalten, Heterogenitat zu er-
tragen und dennoch gemeinsam - mit Blick in und fir die Zu-
kunft - weiterzugehen. Doch die Mittel und Methoden daftr
scheinen rar geworden zu sein. Und genau hier zeigt sich der
Konflikt der Figur des Zelebranten in ,Mass": Es geht um die
groRRen Fragen, ums Zweifeln, ums Ringen. Um die Suche nach
einer Antwort auf die Frage: Wie kénnen wir weitermachen?
Philipp Heitmann: ,Wenn die Nacht am tiefsten ist, ist der Tag
am nachsten”, schrieben Ton Steine Scherben 1975. Dieser
Satz bringt es auf den Punkt: Der tiefste Fall kann auch der
Wendepunkt sein.

Wie aktuell ist ,Mass"” sehr konkret?

Hanna Werth: Die Krise ist langst Realitat. Und jetzt nicht in
Lahmung zu verfallen, sondern den Mut aufzubringen, sich
weiterhin auseinanderzusetzen, in Verbindung zu gehen -
das ist fordernd, das ist anstrengend. Der Zelebrant ringt

bis zum Ende mit sich und fragt sich: Wie soll ich Glauben
vermitteln, wenn ich selbst zweifle? Und dann, zum Schluss,
tritt eine junge solistische Stimme aus dem Kinder- und Ju-
gendchor hervor und singt: ,Sing God a secret song: Lauda,
laude ...". Wir haben keine einfachen Antworten - aber die
Hoffnung geben wir nicht auf.

Wie bringt lhr die Zweifel auf die Buhne?

Philipp Heitmann: Im Zentrum steht der Moment, in dem
Zweifel von der Gemeinde auf den Zelebranten Uberspringen.
Wir versuchen, diesen inneren Konflikt durch Tanzer*innen
sichtbar zu machen. Der Zweifel erscheint uns wie ein Nacht-
mahr - ein dunkler Traum, fast wie ein Inkubus. Diese Vorstel-
lung hat auch eine korperlich-erotische Komponente. Des-
halb begleiten wir jede Street-Person mit einem tanzerischen
.Schatten”, einer Art Inkubus.

Hanna Werth: Ein besonderes Anliegen ist es uns, die Individu-
alitat der Street-People zu betonen - ihre Unterschiedlichkeit,
ihre eigene Sprache. Die Mitwirkenden kommen aus verschie-

densten kinstlerischen Kontexten: Einige haben eine klassi-
sche Opernausbildung, andere kommen vom Schauspiel und
haben zusatzlich Gesang studiert, wieder andere kommen

aus dem Musicalbereich. Entsprechend vielfaltig ist auch das
Klangbild, was fur uns von zentraler Bedeutung ist.

Und wie geht das zusammen mit den tanzerischen
»Schatten"?

Hanna Werth: Alle Beteiligten werden gemeinsam mit ihren
Tanzpartner*innen eine Form der Kérperlichkeit entwickeln.
Das kann bedeuten, dass sie einander berthren - es kann
aber auch sein, dass sie nur aus der Distanz heraus mitei-
nander agieren, sich spiegeln oder bewusst kontrastieren.
Wir freuen uns sehr auf diese Entwicklungsphase - auch um
auszuloten, was im Zusammenspiel mit dem Gesang alles
moglich ist.

Was bringt lhr noch auf der Bihne zusammen?

Philipp Heitmann: Das Projekt lebt von einem weit verzweigten
Netzwerk: Neben dem Chor sind die Jugendcompany des Tanz-
hauses, der Kinder- und Jugendchor, Masterabsolvent*innen
der Robert Schumann Hochschule beteiligt und wir konnten
Schauspielkollegen sowie zwei erfahrene Musicaldarsteller aus
Wien und Berlin als Solisten gewinnen.

Wie geht Ihr auf den Kirchenraum ein?

Hanna Werth: Bei der Gestaltung der Bihne war uns frih klar,
dass wir die Kirche méglichst in ihrer urspringlichen Gestalt
bewahren mochten.

Philipp Heitmann: Wir méchten den Raum erhalten und gleich-
zeitig emotional transformieren. Daflr konnten wir einen her-
vorragenden Lichtdesigner gewinnen, der am Dusseldorfer
Schauspielhaus arbeitet.

Habt Ihr Euch inzwischen angefreundet mit Bernsteins Werk?
Hanna Werth: Je mehr wir uns auf den Raum und das Werk
einlassen - durch Hoéren, durch Fuhlen -, desto klarer werden
unsere Entscheidungen. Und ich merke, wie sehr ich mich auf
bestimmte Passagen freue, bei denen ich jedes Mal aufs Neue
Gansehaut bekomme.

Philipp Heitmann: Wir wachsen immer tiefer in das Werk hin-
ein - anders l3sst es sich auch kaum erschlieRBen. ,Mass" po-
larisiert: Manche Kritiker halten es fir Bernsteins starkstes
Werk, andere flir sein schwachstes.

Wo liegt der Unterschied zwischen Bernsteins bekanntestem
Werk, der ,West Side Story” und ,,Mass"?

Philipp Heitmann: Im Unterschied zur ,West Side Story” richtet
sich ,Mass"” nach innen. Es zeigt Bernsteins personliche Fragen
und Konflikte - ein Einblick in seinen innersten Raum. Genau
das macht es so einzigartig.

Eine Produktion des Dusseldorf Festival in Koproduktion mit der Johannes-
kirche Stadtkirche Dusseldorf
Sponsor: Stadtsparkasse Dusseldorf
L]
L~ Stadtsparkasse
Dusseldorf

Mit freundlicher Unterstitzung durch die Haubrich Stiftung, die Landes-
hauptstadt Dusseldorf, die BurgerStiftung Dusseldorf, die Sparkassen-
Kulturstiftung Rheinland, das Hotel K659, das Hotel Cloud One und die
Johanneskirche Stadtkirche Dusseldorf O

Haubrich Landeshauptstadt Diisseldorf / ﬁirger
Stiftun g Kulturamt stiftung
Dilsseldorf
PY . .
CHO T Johanneskirche StadtKerhe
Sparkassen-Kulturstiftung 1 ] 'l~ I
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RHEINISCHE POST

Die Stimme des Westens.

Ob als Tageszeitung, Nachrichtenportal oder Podcast —
wir begleiten Nordrhein-Westfalen im Rhythmus seiner
Menschen. Aus der Disseldorfer Zentralredaktion und
Uber 30 Lokalredaktionen hinweg berichten mehr als
300 Journalistinnen und Journalisten taglich Gber das,
was dieses Bundesland bewegt.

Mutig, meinungsstark und nah dran: Unsere Redaktion
ist auch in Berlin prasent —immer am Puls des politi-
schen Geschehens.

WIR SCHREIBEN,
WAS BLEIBT.

Doch wir sind mehr als Papier und Pixel. Wir sind News-
letter und Magazin, App und Bewegtbild, Bihne und
Dialog. Wir sind Stimmen, Perspektiven, Geschichten.

Rheinische Post — eine Medienmarke des 21. Jahrhun-
derts. Fir ein Publikum, das neugierig bleibt.
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BLUE
LOUNGLE
JAZZ

Die Theaterbar ist nicht
nur ein beliebter Treff-
punkt vor und nach den
Shows im Theaterzelt,
sondern bildet mit ihrem
lassigen Ambiente einen
atmospharischen Rah-
men fur die intime Kon-
zertreihe ,Blue Lounge
Jazz". Sie ladt ein zu be-
sonderen Horerlebnis-
sen von klassischen
Standards Uber Singer-
Songwriter-Varianten bis
hin zu Pop und Big-Band-
Sound.

SEBASTIAN GAHLER
TRIO [FEEAT. MATTRIAS
BERGMANN

Sa 13.9., 13 Uhr

Modern Jazz verspricht der DUsseldor-
fer Jazzpianist und Komponist Sebasti-
an Gahler, der seit vielen Jahren zu den
pragenden Stimmen der deutschen
Jazzszene gehort. Zusammen mit Nico
Brandenburg am Bass und Ralf Gessler
am Schlagzeug bildet er ein eingespiel-
tes Team, das fur feinfuhlige Kompo-
sitionen, rhythmische Raffinesse und
eine starke Live-Prasenz steht. Ihre Mu-
sik vereint melodisch Eingangiges mit
struktureller Tiefe - moderner Jazz, der

Kopf und Herz gleichermal3en anspricht.

Nach dem internationalen Erfolg seiner
letzten beiden Alben mit Gber 12 Millio-
nen Streams weltweit kehrt Gahler zu-
rick zu seinen Wurzeln und prasentiert
erstmals seit langerer Zeit wieder ein
Konzert mit dem klassischen Sebastian
Gahler Trio in akustischer Besetzung.
Fur diesen besonderen Auftritt wird das
Trio durch Matthias Bergmann an der
Trompete erganzt. Er zahlt zu den ge-
fragtesten Jazz-Trompetern Deutsch-
lands. Mit seinem klaren, warmen Ton
bringt er eine neue Farbe in das Klang-
bild. Die vier Musiker prasentieren neue
Originalkompositionen, aber auch High-
lights aus friheren Trio-Alben. Dabei
bleibt viel Raum fiir musikalische Uber-
raschungen mit einem Ensemble, das
sich blind versteht.

Matthias Bergmann Trompete
Sebastian Gahler Klavier

Nico Brandenburg Bass

Ralf Gessler Schlagzeug
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NICO BRANDENBURG
QUARTETT

Sa 14.9., 13 Uhr

Nico Brandenburg zahlt zu den gefrag-
testen Bassisten Deutschlands. Sein
virtuoses Spiel eréffnet ihm ein reiches
Spektrum, das beim Jazz beginnt und
bei der Groove- und World-Music noch
lange nicht erschopft ist. Im Zusammen-
spiel mit Denis Gabel am Saxofon und
Silvio Morger am Schlagzeug prasentiert
Brandenburg beim Blue Lounge Jazz
Songs des Great American Songbook
und Eigenkompositionen der einzelnen
Mitglieder seines Quartetts. Die Musiker
interpretieren und improvisieren diese
Schatze der friihen amerikanischen Un-
terhaltungsmusik auf ihre ganz eigene
Art und Weise, ohne dabei die Tradition
des Jazz aus den Augen zu verlieren. Da-
bei lassen sie sich durch ihr Gespur und
ihre jahrelange Erfahrung leiten und
prasentieren Improvisation und Interak-
tion auf héchstem Niveau.

Denis Gabel Tenorsaxofon
Mike Roloefs Klavier

Nico Brandenburg Kontrabass
Silvio Morger Schlagzeug



MASCHA
CORMAN

Sa 20.9., 14 Uhr

Musik, die nichts erklaren wird, sondern
spuren lasst, verspricht die Jazzsangerin,
Stimmkdunstlerin, Performerin und Kom-
ponistin Mascha Corman. Das Jazz- und
Weltmusik-Magazin Jazzthing attestier-
te ihr einst ,angenehm unpratentiose
Sperrigkeit” und der Autor schwarmt
weiter: ,Eine Wortkunstlerin, die wirk-
lich singen kann und dabei auch noch
etwas zu sagen hat.” Zwischen Stimme,
Gitarre, Synthesizer und Percussion er-
zahlt Cormans Musik von der Liebe - in
all ihren Formen: leise, laut, fragend,
frei. Eigenkompositionen treffen dabei
auf brasilianische Traditionals. Moderne
Klange verbinden sich mit traditionel-
len Wurzeln, Corman singt auf Deutsch,
Englisch, Portugiesisch, Sprachen, die
ein Herzschlag vereint. Ihre Songs er-
zahlen vom Lieben, vom Verlieren, vom
Suchen. Mal roh, mal zart - aber immer
ehrlich.

Mascha Corman Stimme, Komposition
Thiago Leite Stimme, Gitarre
Antoine Duykers Stimme, Percussion

Jonathan Hofmeister Synthesizer, Piano

BARBARA OXENFORT
QUARTETT

Sa 21.9., 14 Uhr

Vor mehr als 17 Jahren hat Barbara
Oxenfort als Gastgeberin in der Thea-
terbar die Reihe Blue Lounge Jazz ins Le-
ben gerufen. Seither bietet diese belieb-
te Plattform eine wunderbare Blhne flr
unterschiedlichste Ensembles. Traditi-
onell spielt Barbara Oxenfort wahrend
des Festivals ein Konzert mit ihrem ei-
genen Quartett. Das Publikum darf sich
auf Klassiker des Jazz sowie ausgewahl-
te Songs aus dem Pop- und Chansonbe-
reich freuen. Mit Charme, Witz und ei-
ner charismatischen Stimme prasentiert
die Dusseldorfer Sangerin unkomplizier-
ten Vocal-Jazz, stilvoll und unpratentios.
Begleitet wird sie von drei renommier-
ten Instrumentalisten, die in verschie-
densten musikalischen Kontexten der
deutschen und internationalen Szene
zu Hause sind. Gemeinsam schaffen sie
ein mitreilendes Konzerterlebnis - au-
thentisch, lebendig und ganz nah am
Publikum.

Ein Konzert fur Jazzliebhaber - und fur
alle, die sich bertUhren lassen wollen:
Dance me to the end of love.

Barbara Oxenfort Gesang
Mathias Hoderath Klavier
Nico Brandenburg Bass

Marcus Mdller Schlagzeug

MARVINIUS

So 28.9., 14 Uhr

Das Trio Marvinius entstand laut Sanger
Marvin Becker wie folgt: ,Ein Jazzgeist
verirrt sich in einem Berliner Techno-
loft, stolpert Uber einen Moog, fallt auf
ein 808-Pattern und ruft: ,Ich glaub, wir
machen jetzt Pop!" Was dabei heraus-
kommt, ist Musik irgendwo zwischen
Klanglabor, Popbuhne und Parallelrea-
litat, die sich aus elektronischen Beats
speist, die mal nach Hip-Hop, mal nach
House klingen. Und aus ,,Improvisatio-
nen, so wild wie ein Waschbar im Plat-
tenladen”, so Marvin Becker. Und dazwi-
schen sind warme Keys, feine Grooves
und Vocals zu hoéren, wenn sich bei
Marvinius Pop und Poesie treffen. Be-
cker studierte Jazz-Gesang, befasste sich
lange Zeit leidenschaftlich mit Jazz- und
Soul-Musik aus den 60er- und 70er-Jah-
ren, und ist fur auBergewodhnliche voka-
le Improvisationen bekannt.

Marvinius feat. Marvin Becker Gesang
Mathias Héderath Rhodes, Klavier, Moog
Hendrik Lensing Schlagzeug
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SILENT DISCO WALKING TOURS — GURU DUDU
Treffpunkt vor dem Theaterzelt, Burgplatz, € 15,- *

WOLF - CIRCA
Theaterzelt, Burgplatz, € 20,- bis 48,-

SILENT DISCO WALKING TOURS - GURU DUDU
Treffpunkt vor dem Theaterzelt, Burgplatz, € 15,- *

MESSIAH
Chor und Orchester der Kirche St. Andreas
Kirche St. Andreas, Andreasstr. 10, € 18,- bis 40,-

WOLF - CIRCA
Theaterzelt, Burgplatz, € 20,- bis 48,-

CINEMATIC ART POP — JENS THOMAS & JURGEN SPIEGEL
Maxhaus, Schulstr. 11, € 25,-

SILENT DISCO WALKING TOURS — GURU DUDU
Treffpunkt vor dem Theaterzelt, Burgplatz, € 15,- *
MESSIAH

Chor und Orchester der Kirche St. Andreas
Kirche St. Andreas, Andreasstr. 10, € 18,- bis 40,-

WOLF - CIRCA
Theaterzelt, Burgplatz, € 20,- bis 48,-

BLUE LOUNGE JAZZ

Sebastian Gahler Trio feat. Matthias Bergmann
Theaterbar, Burgplatz, Eintritt frei, Spende erbeten

KRUT
340ST, Oststr. 34, € 25,
WOLF - CIRCA

Theaterzelt, Burgplatz, € 20,- bis 48,-

SILENT DISCO WALKING TOURS — GURU DUDU
Treffpunkt vor dem Theaterzelt, Burgplatz, € 15,- *

SILENT DISCO AFTER-SHOW-PARTY — GURU DUDU
Theaterbar, Burgplatz, € 15,- *

BLUE LOUNGE JAZZ

Nico Brandenburg Quartett
Theaterbar, Burgplatz, Eintritt frei, Spende erbeten

MUNDART TRIFFT MUSIK

Rheinisches Posaunenquartett
Kirche St. Andreas, Andreasstr. 10, Eintritt frei, Spende erbeten

DAMON — MATTHIAS BRANDT & JENS THOMAS
Theaterzelt, Burgplatz, € 20,- bis 56,-

SILENT DISCO WALKING TOURS — GURU DUDU
Treffpunkt vor dem Theaterzelt, Burgplatz, € 15,- *

SIMON POPP TRIO
Theaterbar, Burgplatz, € 20,-

WHAT’S OLD IS NEW IS EVER EVER TOLD — CONTINUUM
Neanderkirche, Bolkerstr. 36, € 25,

Daniel Schnyder, Stefan Schulz & Adam Taubitz
The Eight, Rathausufer 8, € 25,-

SOUL CHAIN — TANZMAINZ | SHARON EYAL
Theaterzelt, Burgplatz, € 20,- bis 48,-

SILENT DISCO WALKING TOURS - GURU DUDU
Treffpunkt vor dem Theaterzelt, Burgplatz, € 15,- *

ZU GAST BEI DEN ROYALS — WOLFRAM GOERTZ
Neanderkirche, Bolkerstr. 36, € 30,

SOUL CHAIN — TANZMAINZ | SHARON EYAL
Theaterzelt, Burgplatz, € 20,- bis 48,-
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SILENT DISCO WALKING TOURS — GURU DUDU
Treffpunkt vor dem Theaterzelt, Burgplatz, € 15,- *

ZU GAST BEI DEN ROYALS — WOLFRAM GOERTZ
Neanderkirche, Bolkerstr. 36, € 30,-

ANTHEM FOR NO MAN’S LAND

Andreas Schaerer & A Novel of Anomaly
Deutsche Bundesbank, Berliner Allee 14, € 25,-

THE GENESIS — COPENHAGEN COLLECTIVE
Theaterzelt, Burgplatz, € 20,- bis 48,-

SILENT DISCO WALKING TOURS — GURU DUDU
Treffpunkt vor dem Theaterzelt, Burgplatz, € 15,- *

GROBE FUGE — TIAN GAO & ROTHKO STRING QUARTET
FFT DUsseldorf, Konrad-Adenauer-Platz 1, € 25,-

THE GENESIS — COPENHAGEN COLLECTIVE
Theaterzelt, Burgplatz, € 20,- bis 48,-

CORMAN/VANENDERT
Bilker Bunker, Schleuse Zwei, Aachener Str. 39, € 20,-

BLUE LOUNGE JAZZ

Mascha Corman
Theaterbar, Burgplatz, Eintritt frei, Spende erbeten

SILENT DISCO WALKING TOURS — GURU DUDU
Treffpunkt vor dem Theaterzelt, Burgplatz, € 15,- *

DRAW ON SWEET NIGHT — VOCES8
Johanneskirche, Martin-Luther-Platz 39, € 18,- bis 52,-

THE GENESIS — COPENHAGEN COLLECTIVE
Theaterzelt, Burgplatz, € 20,- bis 48,-

BLUE LOUNGE JAZZ

Barbara Oxenfort Quartett
Theaterbar, Burgplatz, Eintritt frei, Spende erbeten

SONNTAGSORGEL

Kirche & Klavier
Kirche St. Andreas, Andreasstr. 10, Eintritt frei, Spende erbeten

MARE NOSTRUM
Richard Galliano, Paolo Fresu, Jan Lundgren
Theaterzelt, Burgplatz, € 20,- bis 48,-

FAITH — CLUB GUY & RONI
Theaterzelt, Burgplatz, € 20,- bis 48,-

Alte Farbwerke, Ronsdorfer Str. 74, € 30,-

FAITH — CLUB GUY & RONI
Theaterzelt, Burgplatz, € 20,- bis 48,-

Alte Farbwerke, Ronsdorfer Str. 74, € 30,
KAMMERMUSIKALISCHER JAZZ MIT WEITBLICK

Soulcrane feat. Dimitar Liolev
NRW.BANK, Kavalleriestr. 22, € 25,-

FAITH —= CLUB GUY & RONI
Theaterzelt, Burgplatz, € 20,- bis 48,-

CONCEPTUS ENSEMBLE
Johanneskirche, Martin-Luther-Platz 39, € 25,-

FORGOTTEN STARS — THE BOTTOMLINE
Theaterbar, Burgplatz, € 20,-

NOS MATINS INTERIEURS
Collectif Petit Travers & Quatuor Debussy
Theaterzelt, Burgplatz, € 20,- bis 48,-

8 BASSE FUR EIN HALLELUJA
340ST, Oststr. 34, € 25,-
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TICKETINFORMATIONEN!

NOS MATINS INTERIEURS

Collectif Petit Travers & Quatuor Debussy
Theaterzelt, Burgplatz, € 20,- bis 48,-

GOLDSTUCK — THEATERKOLLEKTIV PIERRE.VERS
Alte Farbwerke, Ronsdorfer Str. 74, € 30,~

CHEFS IN TOWN
Theaterbar, Burgplatz, Eintritt frei

BLUE LOUNGE JAZZ

Marvinius
Theaterbar, Burgplatz, Eintritt frei, Spende erbeten

SONNTAGSORGEL
»Veni« Orgel und Tanz
Kirche St. Andreas, Andreasstr. 10, Eintritt frei, Spende erbeten

PACEM — ENSEMBLE PROVOCALE DUSSELDORF
Johanneskirche, Martin-Luther-Platz 39, € 18,-

GOLDSTUCK — THEATERKOLLEKTIV PIERRE.VERS
Alte Farbwerke, Ronsdorfer Str. 74, € 30,~

KOLINGA
Theaterzelt, Burgplatz, € 20,- bis 48,-

TERMINE IM NOVEMBER
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MASS — LEONARD BERNSTEIN
Johanneskirche, Martin-Luther-Platz 39, € 18,- bis 44,-

MASS — LEONARD BERNSTEIN
Johanneskirche, Martin-Luther-Platz 39, € 18,- bis 44,-

MASS — LEONARD BERNSTEIN
Johanneskirche, Martin-Luther-Platz 39, € 18,- bis 44,-

MASS — LEONARD BERNSTEIN
Johanneskirche, Martin-Luther-Platz 39, € 18,- bis 44,-

MASS — LEONARD BERNSTEIN
Johanneskirche, Martin-Luther-Platz 39, € 18,- bis 44,-

* Keine ErmaRigung

TICKET-HOTLINE: 0211.82 82 66 22

(bis 9.9.25 Mo - Fr 10-18 Uhr und ab Festivalbeginn tagl. 11-18 Uhr)
E-Mail

Eine Ticketbestellung per E-Mail ist NICHT moglich.

Internet

www.duesseldorf-festival.de oder [(TETIEEaES s

Tickets kdnnen auch bis einschlielich 5.9.2025 (Mo - Fr 11-18 Uhr)
in unserem Festivalbilro gekauft werden.

Adresse

Bolkerstr. 14-16, 40213 Dusseldorf. Ab 8.9.2025 dann an der
Hauptkasse im Theaterzelt (taglich ab 11 Uhr). Tickets bekommen
Sie auBerdem bei allen bekannten Vorverkaufsstellen.

ZAHLUNG UND VERSAND

Die Zahlung erfolgt per Bankeinzug oder Kreditkarte (EuroCard/
MasterCard oder VISA). Eine Abholung telefonisch bestellter Tickets
im Festivalburo ist leider NICHT mdglich. Als Bearbeitungs- und
Versandgeblhr berechnen wir pauschal 4,- €.

ERMABIGUNGEN

ErmaéaBigung

Schuler*innen/Studierende (14 bis einschliel3lich 26 Jahre), Bun-
desfreiwilligendienstleistende, Auszubildende, Schwerbehinder-
te (ab GdB 80, notwendige Begleitperson frei) sowie Erwerbslose
erhalten gegen Vorlage eines entsprechenden Nachweises 8,- €
Rabatt auf alle verfligbaren Karten. Bitte den Nachweis auch
beim Einlass bereithalten.

u14

Besucher*innen unter 14 Jahren erhalten gegen Vorlage eines
glltigen Nachweises 50 % ErmaRigung auf alle verfligbaren Karten.
U14/Familienkarte

Bei Vorlage der Dusseldorfer Familienkarte ermaRigt sich der Preis
fur Kinder unter 14 Jahren auf ca. ein Drittel des Normalpreises.
FestivalCard

Die FestivalCard flr 40,- € ermaRigt je ein Normalpreisticket pro
Veranstaltung um 30 %. Das Ticket ist nicht Ubertragbar. Diese
ErmaRigung ist nicht mit anderen Rabatten kombinierbar.

Last Minute U27

Besucher*innen unter 27 Jahren erhalten gegen Vorlage eines
gultigen Nachweises an der Abendkasse Tickets in den beiden
glinstigsten Preiskategorien fir einheitlich 13,- €.

(Es besteht kein Anspruch auf ein Ticket.)

ALLGEMEINE HINWEISE

Eine RUckgabe gekaufter Karten ist nicht moglich. Bei Verlust von
Einzelkarten kann kein Ersatz geleistet werden. Zu spat kommen-
de Besucher*innen haben keinen Anspruch auf Einlass. Einige Ver-
anstaltungsorte sind unbeheizt oder nur tber Stufen zu erreichen,
bitte tragen Sie Vorsorge. Seitenschiff-Platze in Kirchen haben ein-
geschrankte Sicht, Emporen-Platze sind vorwiegend Horplatze.
Ticketpreise verstehen sich inkl. aller Gebihren mit Ausnahme
von evtl. anfallender externer Servicegebdhr.

NACHHALTIG ZUM FESTIVAL

Unsere Eintrittskarten gelten wahrend des Festivals am jewei-
ligen Veranstaltungstag als Tickets fur den VRR fur die Hin-

und Ruckfahrt (bis 3 Uhr morgens) - und zwar im gesamten
Verkehrsverbund Rhein-Ruhr. Wenn Sie print@home nutzen,
erzeugen Sie lhren kostenlosen Fahrausweis unter:
https://printathomeplus.derticketservice.de/inhouse/login
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diisseldorf/das tour
sty v bours e

Adina

adinahotels.com

Auszelt

HOTE DUSSELDORF

Hote!
LINDENHOF

54

N

| CLAYTOMN

DUSSELDORF

WEIT MEHR ALS NUR
BASTFREUNDSCRART

ANKOMMEN UND WOHLFUHLEN

FUr unsere oft sehr weit gereisten Kiinstler*innen
ist ein sicheres Ankommen beim Festival und in
der Stadt ebenso wichtig wie das Entspannen vor
und nach den Auftritten. Dafur sind vor allem die
Unterkinfte entscheidend, in denen optimale Er-
holung garantiert ist. Uns ist zudem auch wichtig,
dass unsere Klnstler*innen so zentral unterge-
bracht werden, dass sie die Atmosphare der Stadt
erfahren und ihr Publikum kennlernen kénnen.

25HOURS HOTEL DAS TOUR

Mit dem Code 25h_Festival erhalten Bucher*innen
20 % auf die beste verfligbare Rate.

ADINA APARTMENT HOTEL DUSSELDORF

Der Code DUSFEST25 bietet 15 % ErmaRigung auf
die Flexible Tagesrate.

AUSZEIT HOTEL DUSSELDORF

Géste mit einer Eintrittskarte fur das Dusseldorf
Festival erhalten bei einer Direktbuchung 20 %
Rabatt auf den aktuellen Ubernachtungspreis
inkl. Frihstick im Zeitraum des Festivals.

Gerne nehmen wir Ihre Reservierung unter dem
Stichwort ,Dusseldorf Festival” per E-Mail unter
service@auszeit-hotel.de oder telefonisch unter
0211 3020590 entgegen.

BOUTIQUE HOTEL LINDENHOF

BREIDENBACHER HOF DUSSELDORF

10 % Rabatt auf den aktuellen Ubernachtungspreis.

Nicht mit anderen Angeboten kombinierbar.
Buchungsstichwort: ,Disseldorf Festival 2025".
Gerne nehmen wir lhre Reservierung unter
reservations@breidenbacherhof.com entgegen.

CLAYTON HOTEL DUSSELDORF

Mit dem Code FESTIVAL25 erhalten Sie 15 % Rabatt
auf Ihre Zimmerbuchung.

HOLIDAY INN EXPRESS DUSSELDORF -
HAUPTBAHNHOF

HOTEL K059

Auch hier ist fir uns Verlass auf viele langjahri-

ge Partner, die unsere Kunstler*innen wie immer
hervorragend betreuen. Das ist umso bemerkens-
werter, als diese Hotels trotz parallel stattfinden-
der Messen und Events die Unterbringung unserer
Kunstler*innen ungeheuer groRzlgig unterstut-
zen. DarUber hinaus bieten unsere Hotelpartner
anreisenden Festival-Besucher*innen auch attrak-
tive Rabatte von bis zu 20 Prozent an.

MAX BEOWN

THE FRITZ

DUSSELDORF

u HYATT

INIMCO)

Add

MARITIM
Hotel Disseldorf
THE
CHA T
L

TRIBE

Tubip Ian

HOTEL MAX BROWN MIDTOWN

HOTEL THE FRITZ DUSSELDORF

Gaste mit einer Eintrittskarte fur das Dusseldorf
Festival erhalten im Zeitraum des Festivals mit dem
Rabattcode ,WelcomeBack"” 5 € Rabatt pro Buchung
Uber die Website.

HYATT REGENCY DUSSELDORF

HOTEL INDIGO DUSSELDORF-VICTORIAPLATZ

Gaste mit einer Eintrittskarte fir das Dusseldorf
Festival erhalten bei einer Direktbuchung 10 %
Rabatt auf den aktuellen Ubernachtungspreis im
Zeitraum des Festivals.

Gerne nehmen wir Ihre Reservierung unter dem
Stichwort ,Dusseldorf Festival” per E-Mail unter
reservation@indigoduesseldorf.com entgegen.

MARITIM HOTEL DUSSELDORF

THE CLOUD ONE

TRIBE HOTEL DUSSELDORF

TULIP INN HOTEL DUSSELDORF ARENA

Gaste mit einer Eintrittskarte fur das Dusseldorf
Festival erhalten 15 % Rabatt auf den aktuellen
Ubernachtungspreis im Zeitraum des Festivals.
Nicht mit anderen Angeboten kombinierbar.
Gerne nehmen wir Ihre Buchung unter dem Stich-
wort ,Festival 2025" direkt per E-Mail unter
reservation@tulipinnduesseldorfarena.com
entgegen.

Alle Angebote gelten vom 10.-28.9.25
bei Vorlage eines Tickets bei Anreise.
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= & Wir kimmern uns um lhre IT-Infrastruktur
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nachhaltiges % 24/7 Support
Rechenzentrum

in Deutschland —|_|—|/7
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BolkerstraBe 14-16 | 40213 DUsseldorf
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INSCROnetworlk

Optimale Informationslogistik in IT-Netzwerken jeder GroBe

INSCROmedia

Digital Signage auf den Punkt gebracht
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DUSSELDORF

ALLE WEINE VOM WEINGUT METZGER AUS DER PFALZ
EXKLUSIV BEl WEINFREUNDE DUSSELDORF!

info@weinfreunde-duesseldorf.de
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DIE GREMIEN

SCHIRMHERR
Oberblrgermeister Dr. Stephan Keller

DAS KURATORIUM

Robert Lamers (Vorsitzender)

Fortin MUhlenwerke GmbH & Co. KG -
Geschaftsfihrender Gesellschafter
Dr. Lutz Aengevelt

Aengevelt Immobilien - Geschaftsfuh-
render Gesellschafter

Dr. Karl-Hans Arnold

Prof. Dr. Dietrich Baumgart
Metamedicum Facharztzentrum
Gisa Berghof

INCEAT Management Consultants
GmbH

Felix Droste

Droste Verlag und Droste Reisen
Thomas Geisel

Clara Gerlach

BlUrgermeisterin der Landeshauptstadt
Dusseldorf

Dr. Klaus Grossmann

Taylor Wessing - Partner

Hartmut Haubrich
Haubrich Stiftung - Vorsitzender des
Vorstands

Friedrich-Wilhelm Hempel
F.W. Hempel & Co. Erze und Metalle -
Geschaftsfihrer

Dr. Stephan Keller
Oberburgermeister der Landeshaupt-
stadt DUsseldorf

Miriam Koch

Kulturdezernentin der Landeshaupt-
stadt Dusseldorf

Daniela Kénig-Muhlenhoff
Hans-Georg Lohe

Dr. Andreas Maurer

Uwe Rittmann

PricewaterhouseCooper AG - Senior
Relationship Partner

Dieter Friedr. Ruf3
Hausmann Bauregie - Geschéfts-
fuhrender Gesellschafter

Winfried Siebers
SiebersPartner GmbH & CO. KG -
Gesellschafter

J6rg Tomalak-Plonzke

DER BEIRAT
Gudrun Hock
Robert Lamers
Bertram Mdller

DAS TEAM

INTENDANZ UND
GESCHAFTSFUHRUNG

Christiane Oxenfort und
Andreas Dahmen

FESTIVALBURO

Kathrin Sonnenschein, Assistenz der
Geschaftsfuhrung / Sponsoring
Lucy Gemmeke, Festivalblro/KBB
Paul Egerlandt, Festivalbliro/KBB
Timo Kasper, Leitung Ticketing

Lisa Waigand, Ticketing/Festivalbtro

PRESSE, MARKETING, SOCIAL MEDIA
Tossia Corman, Leitung

Tina Mertinaschk

Yagmur Ozekin

PRODUKTION/ORGANISATION
Armin Leoni, Leitung

Theresa HeuBBen, Produktion und
Organisation

PRODUKTIONSASSISTENZ

Julian Lukacs, Madeleine Scheuerpflug,
Julika Marie Schnurrer, Jan Weidemuller

PRODUKTIONSTEAM

Kyra Berger, Lena Burkhardt, Aissatou

Diop, Viviane Karls, Catalin Klinger, Na-
talia Kozakiewicz, Lars Frederik Menke,
Patrizia Mikami, Hannah Mullen, Africa
Pérez Vargas, Ari Weinrich, Sihang Zhang

TECHNISCHE LEITUNG

Haju Muller - Leiter, M-Projecta GmbH
Eckehard Merholz - stellvertretende
technische Leitung

Christian Stritz - stellvertretende
technische Leitung

Hannah Vieten - Assistentin der
technischen Leitung

TON- UND LICHTTECHNIK

Tommy Meinerz - Tontechnik
Theaterzelt, Rigging

Uli Hoolmans, Tanja Lewandowski -
Lichttechnik

Bjarne Taurnier, Lennard Meyermann -
Tontechnik

TECHNISCHE ASSISTENZ

Jasmin Golami, Tim Goller,

Daniel Jablonski

TECHNISCHES PRAKTIKUM

Maria Behr, Isabel Fliemann, Leon Pas-
cal Gaubitz, Mads Johnen, Elisabeth Lin-
genberg, Corinne May, Michael Schorr,
Leander Szillat
VERANSTALTUNGSTECHNIK
Media-Spectrum GmbH & Co. KG,
Omnivent-Media GmbH

PROMOTION

Klaus Schomburg

MENSALEITUNG
Melissa Muller

BACKSTAGECATERING

Die Diatassistenzen in Ausbildung
der Kaiserswerther Diakonie

Ehrenamtliche Mitarbeiter*innen

LEITUNG THEATERBAR
Barbara Oxenfort, Events & Deko

SPONSORCATERING
Brasserie Stadthaus

DANKE

Fr. P. Christoph J. Bergmann OP - Kirche
St. Andreas

Dr. Gerd Ulrich Brinkmann, Wolfgang
Abendroth, Uwe Hardt - Johanneskirche
Stadtkirche Dusseldorf

Antje Brunotte, Sebastian Klein, Michael
Bernhard - Neanderkirche

Kathrin Tiedemann, Christoph Rech -
FFT Dusseldorf

Christof Seeger-Zurmuhlen, Bojan Vuleti¢ -
340ST

Christina von Plate, Tobias Rosgen -
Bilker Bunker

Erik Ludwig - The Eight
Dr. Peter Krawczack - Maxhaus

Allen organisierenden Lehrkraften der
Schule fur Diatassistenz der Kaisers-
werther Diakonie

IMPRESSUM

HERAUSGEBER und V.1.S.D.P.

Dusseldorf Festivall gGmbH
Christiane Oxenfort, Andreas Dahmen
BolkerstraRe 14-16, 40213 Dusseldorf

Telefon: 0211.82 82 660

E-Mail: info@duesseldorf-festival.de
Homepage: www.duesseldorf-festival.de
REDAKTION

Regine Muller

TEXTBEITRAGE

Steffen Greiner, Thomas Hahn, Stefan
Keim, Max Florian Kiihlem, Regine Mdller,
Lars Wallerang

REDAKTIONSASSISTENZ

Tossia Corman, Kathrin Sonnenschein,
Lucy Gemmeke, Paul Egerlandt

ANZEIGEN
Paul Egerlandt

CORPORATE DESIGN

Uhlemann Design,
Julie Matulla und Judith Uhlemann

SATZ
Jan van der Most, Disseldorf

GEDRUCKT

mit freundlicher Unterstitzung
von Brochmann GmbH, Essen

STAND
August 2025, Anderungen vorbehalten
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